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El arte como organismo vivo contiene en 3 i ﬁ
sus entrafas, la finalidad de expandir g T "wﬁ- ¢
mediante formas estéticas las ideas ot
necesarias para la humanidad en su
$desarrollo social.
El ser humano se libera a través del
misme, experimentando, jugando,
comprometiéndose y mostrandose en toda su
humanidad. AN
Se podria decir que el arte, entre otras cosas,
es |la democratizacion de los sentldns
y la conciencia humana.
Paraddjicamente, las convulsiones estéticas
que han alimentado el espiritu humano, *,‘
debieron recorrer caminos sinuosos y muchas
veces peligrosos.
En este sentido VOYCOT repudia todo
atentado a la libertad de expresion.
VOYCOT manifiesta su oposicion a los monupollus.
desprecio a los golpistas y convoca a manifestarse
a favor de una sociedad libre, justa e igualitaria.
Este segundo nimero de la publicacion pretende
una apertura para tratar una heterogeneidad de
conceptos del campo artistico que involucra las
conexiones socioculturales que contienen X
las politicas estéticas. ¢ X
Las relaciones entre la preduccion oriental y ==
occidental con la complejidad que la historia brinda
sobre la misma, entendiendo al arte como
una herramienta mas en la construccion del
sentido comin. De esta manera VOYCOT deja de
manifiesto su posicion ante la sociedad. '
1"
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Arte Zeny

Arte Occidental

Prof. Laura Capdevila ]

Durmiendo en primavera no se advierte la aurora. En el lugar dulce se oyen cantos de pdjaros.
Liega la nache, hay sonido de vienta y Nuvia.Cayeron flores, quien sabe cudntas

‘Para quien no sabe nada del autor de estas lineas, seria
dificil adivinar cuande y donde fueron compuestas.
Podria haber sido cualguiera de nosotros, en cualquier
primavera de nuestras vidas, en cualguier lugar con
Jardin en el que hayamos pasado, aungue sea unos dias
de primavera (...) El poeta, deliberadamente no menciona
quién es que duerme en primavera y no advierte la
aurora ni quién escucha sonido de viento y Nuvia. Es él
mismo o hace afusion al suefio del lector. ;Quién escucha
el sonido de viento y luvia? ¢Es el autor, es el lector o son
varios interfundidos con el paisaje mismo? Lo cierta es
que el poema logra transmitirnos el espivitu de la
mafiana y la lluvia de la noche de primavera. Y aunque
no se menciona sentimiente alguno, los evoca en lo
profundo de nosotros mismos y nos transporte
instantdneamente a la escena”.

Roberto Curto

Es dificil imaginarse en occidente una produccién
artistica que no sea la proyeccién de un disparador. Estos
disparadores son estados o ideas primeras de orden
emocional, politico, experimental, conceptual. De alli se
parte, por lo general, para materializar una obra de arte.
Este proceso construye un recorrido que va desde el
plano interno al externo, plantea un punto de partida y
un resultado. Esta es una de las diferencias notables con
¢l proceso del arte Zen, .. " esta silaba, cortante como un
filo, que no puede reemplazarse sin que se altere su
sentido...” Dentro de este sentir filosofico, lo flusario es
inexistente y la bisqueda consiste en la percepcion vy
aceptacion de la plena conciencia cotidiana en la que a
nada le falta ni le sobra,.."uno mismo se transforma en lo
que come, al igual que el artista que se transforma en su

Meng Hao-Ren

Pintura Oriental

obra” En esta vivencia ,el momento creativo no es
percibido de una forma lineal, si no que el propio camino
de produccion se vive como obra desde su comienzo y
durante su proceso sin discriminar entre el lugar del
artista y el del objeto representado.

"Si el artista se propone pintar una cafa de bambi, no
es suficiente que retrate fielmente una cafia de bamba,
es necesario que llegue a representar su esencia
absoluta, casi su abstraccion y para ello ha de sentirse él
mismo, en cierto modo, cafa de bamb0” . Esta falta de
perspectiva en el proceso se refleja en sus imagenes,
elaboradas por medio de ciertos indicadores de espacio
minimos o directamente se trabaja el plano.

La mirada occidental esta marcada por la perspectiva, la
cual es desde el Renacimiento y hasta la actualidad uno
de los descubrimientos mds importantes. La intencidn de
este recurso es organizar por medio de un artificio la
representacion de la realidad.

Esta ilusion se basa en reflejar en la bidimension lo que
ocurre en la tridimensién. Este esfuerzo por la
representacién plantea dos lugares: dentro-fuera,
mientras que en oriente, no se busca un sistema de
representacion sino que la obra y el productor son
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dificilmente separables. Esta experiencia podria
ejemplificarse en la siguiente anécdota: "El abad de cierto
monasterio Zen queria que el techo del salén Dharma
fuese decorado con un dragon. Se pidié a un pintor que
hiciera el trabajo, este acepté, pero se lamenté de no
haber visto nunca un dragon, si es que existen
realmente. El abad le dijo: no le importe no haber visto
nunca tal criatura. Conviértase en ella, transférmese en
un dragén viviente y pintelo. No trate de seguir el molde
convencional.

El artista pregunto:

-¢Cémo puedo convertirme en un dragon?-

-Retirese a sus habitaciones privadas y concentre en eso
toda su mente-

El pintor siguid estos consejos y luego de varios meses
de esfuerzo, cobr confianza en si mismo al verse en el
dragdn que surgia de &l mismo”

En escritos en los que el artista Juan Carlos Castagnino
relata su experiencia en China podemos vislumbrar mas
fabcllmeme esta modalidad oriental de relacion artista:
obra :

. un dia salieron a dibujar con su maestro y
compafieros, todos orientales, a un parque. El maestro
les dijo: -Quiero que dibujen en un solo trazo el agua, su
movimiento, los peces, los drboles, el viento... tienen tres
horas. Casragnmo dibujaba en su cuaderno una y otra
hoja; los demds miraban. Cuando faltaban 5 minutos
empezaron a dibujar”

Esta es una anécdota que refleja la diferencia entre los
procesos de creacion, el de occidente centrado en la
accion y los dlbujantes orientales utilizando la mayor
parte de tiempo para contemplar e internalizar el objeto
a retratar.

Otro de los recursos formadores de la imagen en el
arte Zen es la bisqueda de la simplicidad por medio de

proporcionar a la obra los minimos elementos visuales a
efectos de un resultado poético, a la vez que despojado,
el espacio abierto, “e/ viviente vacio, el elocuente
intersticio."

Uno de los artistas occidentales que transita esta
bisqueda durante afios es el catalin Antoni Tapies, quien
menciona el deseo de encontrar “la pincelada unica",
sobre la cual dice: "...de una sencillez maxima. Para
expresar cosas |mpor1antes no hace falta utilizar grandes
recursos ni imagenes grandiosas. En un gramo de polve
puede estar contenido todo el universo.”

Esta manera de trabajar la imagen relacionada
directamente con "sentir el presente continuo® es la
contrapartida del relato en el arte occidental. Las
iconografias que representan el periodo de |a Edad Media
se basan justamente en una secuencia de hechos de las
Sagradas Escrituras que funcionaban como material
pedagégico en la poblacién.

Esta funcion de la imagen diddctica y propagandistica
en el Barroco, es hasta hoy usada para “relatar” en una
obra. Uno de los factores que ayudo a implementar una
desestructuracion del relato y de |la composicidon y que
dio paso a la estética de vanguardia de siglo XX, fue el
contacto con la cultura japonesa, a mediados del siglo
X (relaciones comerciales entre
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Okusai

Japén y Occidente, viajes de numerosos criticos e
historiadores por las tierras japonesas, La Exposicién
Universal de Paris de 1878), y puso de moda en europa
las estampas japonesas de ukiyo-e ( la palabra ukiyo
significa "mundo flotante” en japonés, y el sufijo "e"
equivale a "pintura”).

Esta elaboracién visual fue fuente de estudio e
inspiracién para pintores impresionistas, cubistas y
modernistas que encontraban aqui una renovacion total
de la expresion plastica

Existe en ciertas vanguardias del siglo XX un gusto por

“Ciruelo en Flor™ Van Gogh

LIBROS

la construccion de una composicion depurada de
elementos, tintes, donde bdsicamente se trabaja de
manera gestual, espontanea.

En esta abstraccion se pone de manifiesto una falta de
interés por las apariencias y se busca el limite de la
pureza y simplicidad. De esta manera podemos hacer
algan tipo de relacion con la imagen Zen, si reparamos
en su despojamiento visual.

Si recorremos la historia del arte encontraremos
muchos artistas a los que podriamos vincular con un tipo
de sensibilidad Zen, como Lucio Fontana, Kennet
Kemble, William Turner, Paul Klee, Rothko, entre otros.

Estos artistas occidentales estan vinculados de otra
manera con la experiencia de lo vacio. "En el arte Zen la
percepcidn de lo vacio e indefinible revela una intuicion
vital que no se abroquela en una coraza intelectual que
busque ordenar lo indefinible o inefable mediante las
palabras,. En Occidente el arte romantico o de impronta
Zen puede vislumbrar un infinite vacio en la profundidad
de lo real. Pero la visién de lo vacio e indefinible que
propone el arte de occidente descansa sobre uma
aceptacion de la pérdida o lejania de un ser originario e
inefable. Este ser indefinible es luego encorsetado con
palabras por una voluntad que sélo tolera convivir con la
definicion de lo indefinible y no con lo indefinible mismo.
Aqui surge entonces la distancia entre las experiencias
oriental y occidental de lo real primaric como vacuidad
indefinible.”

1 Vogelman,D.., "El Zeny Ja crisis del hembre,
edit, Paids, 1967, pag 13.

2 idem, pig 31

3 idem, pig 66

4 Idem.pig 66

5 L. Zakdivar, "El arte de los argentinos,
Castagnino” Gente, 2009, pig 28

6 Vogelman,D)., "El Zen y la criss del hambre”,
wdit. Paidds, 1967, pig 67

7 Entrevista a Antoni Tapies, "La Revista’,
Madrid, 2008

8 lerardo, Esteban, "Agua y Trueno. Ensayos
sobre arte, naturabeza y filosofia’, edit
Prameteo Libros, 2007, pig 235
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Tomo el bus en un paraje desolado.

Se detiene con una gran serenidad, como sobre
un colchon de aire, y el viento del desierto pasa
arrasando matas de pasto.

Es el anochecer. Dos relimpagos se hunden en un
horizonte de montafias negras, donde reverbera
un cielo en llamas.

Los faros del bus empiezan a bucear en el oscuro
fondo de la noche, mientras escucho Sheik
Yerbouti en mi walkman Sony.

Vamos cortando |a estepa y a los costados del

camino veo la pradera incendidndose.

Texto: Leandro Tuntisi
Dibujo: Claudio Priotti
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Entonces suefio que estoy comiendo en of bar de una estacion de servicio en medio del desierfo. Unos nifios juegan con una
méguina de hologramas: un cowbay, a fravés de un tinel del tiempe lucha con un indio, con bestias fantisticas, con humanoides
Abro los ojos. Estames en unc estacién del desierto. Las ventanas del bus estén empariadas; limpio un peco el vidrio con mi pufio

El bus se lanza a la carretera. Enciendo mi televisor individual y pasan un noticlero japonds; utilizo
mi control personal y encuentro algin que otro culebrén venezolano, dibujos animados de robots,
box. Lo dejo descansar en una pelicula de terror con Christopher Lee, sin volumen.

Por los letreros de la ruta entiendo que estamos cerca de una dudad, Entramos ahora en una zona de
puentes cuando Lee muerde el cwello de una mujer desnuda




Cae la nieve y de pronto estamos en la ciudad; torres altisimas introducen
sus finas agujas en el cielo de plomo liguido.
el

negro; seres extranos se desplazan
velozmente por las cintas de concreto,

Un gigantesco paraue de diversiones vace baio el infinito
manto de nieve. La ciudad es un monstruo que despierta cuvo
nombre es Leviatan.

nieve parece caer con mas fuerza, mientras
arrecia Bitches Brew en mi walkman.
Enciendo un cigarrillo. Busco un teléfono.




Politica

enla Historieta

o

Haciendo un repaso de cudles son a mi criterio las
mejores historietas que he leido, me doy cuenta de
que las que mas me conmovieron tienen un
fuertisimo contenido politico, ya sea implicito o
explicito. Si debemos abordar la cuestién haciendo
un andlisis de fondo (cosa que no es la intencién)
deberiamos citar la maxima de que es imposible no
hacer politica, y menos ain en un medio tan
propenso a ello como es la historieta, cosa que casi
nadie se detiene a pensar. Existen historietas donde
el eje central es la historia politica a lo largo de los
afios, incluso los gue lo abordan directamente
desde el personaje principal, como la historieta
histarica. O los ejemplos mas interesantes, que son
aquellos autores que dejan su impronta y su
ideologia plasmada a través de toda su obra, como
una declaracion de principios.

Maus

Sin duda una de las obras mds poderosas que ha
producido el género en toda su historia. Maus , de
Art  Spiegelman, cuenta la historia de un
superviviente judio a los campos de concentracién
nazis en la segunda guerra mundial. Lo mds
interesante de la obra es que el protagonista es su
propio padre, que le va contando la historia al
propio autor.

El relato resulta conmovedor, a pesar de estar
narrado de manera bastante imparcial, como un
mero redactor que hace un racconto de los hechos
segln sucedieron. La historia en si es tan fuerte sin
necesidad de argucias de ningdn tipo, que un

10

Por Leonardo Sandler ‘

simple relato resulta devastador. El autor (que
aparece hablando con su mujer, con su padre,
consigo mismo en la actualidad, intentado dar
forma a la historia) se plantea constantemente qué
postura debe tomar, sin involucrarse directamente
en los hechos.

AHD HERE MY TROUBLES BECAN

Maus resulta dramaticamente veridica, la narrativa
es lineal y desde el punto de vista grafico, es
sumamente sencillo pero eficaz. No necesita de
grandes dibujos ni de paginas de gran despliegue,
la historia que cuenta se sostiene por si misma en
los personajes antropomorficos, pero aunque
sencillos los dibujos estan muy cuidados y se nota
una gran maestria de parte del autor. Maus es raton
en aleman, ya que los judios estd asi
representados. Los alemanes son gatos, los
estadounidenses perros, los franceses ranas, etc.

El resultado final es un documento que cuenta
desde muchos puntos de vista una de las grandes
tragedias de la humanidad, a la vez que traza un
profundo mapa psicolégico de los personajes.

Maus obtuvo en 1992 el premio Pulitzer.

fjoycoty



Persépolis

La obra mas importante de Marjani Satrapi, artista
irani que comenzd haciendo ilustraciones para
ninos. Habiendo pasado una infancia muy dificil en
su pais natal, y una adolescencia adn mas
problematica en Francia (pais donde actualmente
reside), sus editores le sugieren que cuente su vida.
El relato que surge, es la historia de un pais desde
los ojos de una nifia primero, de una adolecente
Iua?n y finalmente de una mujer.

contrario de Maus, Persépolis es totalmente
objetivo, estd narrado por la autora segin sus
propias experiencias particulares, su punto de
vista, es informaciébn de primera mano.
Asombrosamente, si bien tiene pasajes muy
lagubres, es un relato esperanzador vy
reivindicader. Nos cuenta la historia de Iran desde
la caida del Sha de Persia hasta la actualidad, en un
idioma sencillo, soportado por dibujos casi
infantiles. Al igual que en Maus, la potencia de la
historia hace que el relato de por si se sostenga
solo, con una narrativa grifica también lineal y
fluida. Satrapi, por sus \deas politicas, tiene vedada
la entrada a su pais natal

Persépolis recientemente fue adaptada al cine.

Alan Moore

En este caso no voy a hablar de una obra sino de
muchas, y de un solo autor: Alan Moore.
Considerado por muchos (por mi incluso) como el
mejor guionista de historietas de todos los
tiempos, Moore ha elegido deliberadamente
permanecer en el mundo de la historieta, sin
abordar por ejemplo la literatura de prosa {(cosa
que podria hacer de manera fantdstica).
Controvertido en cuanto a su linea politica, Moore
crea obras tan profundas y con tanta informacién,
que tienen muchos niveles de lectura.

Veamos tres de las mas conocidas: V for
Vendetta, Watchmen y From Hell.

V for Vendetta:

V es una obra con una linea politica sumamente
definida: la anarguia. Desgraciadamente ha sido
adaptad al cine para la llegada al pablico masivo
por Hollywood, con la férmula que todos
conocemos: Le sacamos ideologia de fondo, le
ponemos peleas a lo Matrix, unas explosisivesy i~
supuesto un romance, Listo.

Lejos de la demonizacion pseudo nazi que el
estado inglés tiene en la pelicula, Moore nos
muestra_una Inglaterra futurista pero no tanto,
donde el estado ha tomado el poder absoluto de
todas las libertades. Mas similar en todo caso a
1984 de Orwell, el gobierno actia como un Gran
Hermano escuchando viendo, vigilando vy
adoctrinando a la sociedad. La libertad privada ha
sido abolida, todos los hogares son monitoreados
por camaras, microfonos, etc.

Dentro de este panorama, surge V, que comienza
una camparfa de desestabilizacion del gobierno. La
obra es casi un manifiesto anarquista: el personaje
adoctrina a su protegida ensefidndole que el orden
no puede ser impuesto, porque si se suprime el
orden sobreviene el caos. Luego del caos absoluto,
sobreviene un nuevo orden con nuevos valores,
basados en las propias libertades, y el respeto por
las libertades ajenas. V es un agente del caos.

11

Promueve la anarquia para un fin ulterior, mas
beneficioso.

Alejade por complete de la escena final de
masificacion que nos muestran los amables
productores de Hollywood, V for Vendetta termina
siendo un escenario devastado por doquier, pero
con las individualidades intactas, como terreno
fértil para que germinen nuevas ideas.

Esta linea de pensamiento se ve en mayor o
menor medida, en toda la obra de Moore.

ALAN MOORE

Watchmen

O 10Dy I cminss dedidre rolamar toduoe sure
personajes de cabecera ( Superman, Batman,
Wonder Woman, Flash, etc); dandole a los
guionistas mas sobresalientes del medio algin
personaje para recrear.

uando le ofrecen a Moore la propuesta, se
inclina por un grupo de personajes ignotos, que la
compania le habia comprade a otra editorial meneor
¥ nunca habia usado. Este proyecto se convierte en
Watchmen (Vigilantes) considerada la mejor
historieta de superhéroes de todos los tiempos.
Tan compleja y revolucionaria resulta la obra, sin
mencionar que al final de la historia casi ningin
personaje se podia volver a usar en ninguna
publicacién, que DC decide publicarla como novela
gréfica independiente.

Cuando uno menciona superhéroes se imagina
tipos volando con los calzoncillos encima de los
pantalones. Nada mas lejos de eso que Watchmen.

Supone un verdadero quiebre en lo que al género
se refiere, y si antes deciamos que las obras de
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Moore tiene muchos niveles de lectura, Watchmen
es el ejemplo mas acabado.

Complejisima desde el punto de vista de la
psicologia de los personajes, el fuerte de la novela
estriba sobre todo en su credibilidad. Todo lo que
se lee es posible, o probable, en cierto punto. De
todos los superhéroes (por asi llamarlos) presentes
(6 en total) selamente uno tiene superpoderes.

Abordando por primera vez la idea (que luego fue
copiada y repetida hasta el hartazgo) de fuerzas
parapoliciales representadas en superhéroes que
eran proscriptas por el gobierno, la obra nos
muestra que sin importar lo poderoso que seas,
detras hay fuerzas y poderes que nada tienen de
celestial o mesianico, que dirigen, manipulan y
controlan tu vida y la de todos en el planeta. Mismo
concepto que en V, pero ampliade a escala
mundial. Vemos elementos aparentemente aislados
que se van moviendo a través del tiempo y en
diversos lugares, hechos en apariencia inconexos
que forman parte de una idea general que nos
concierne a todos y no para bien justamente.

Una frase de uno de los personajes: “si la mentira
es lo suficientemente grande, todo el mundo se la
cree” y su consecuente realizacion. Se nos hace
inevitable vincular Watchmen con los hechos
ocurridos aquel 11 de septiembre en el World Trade
Center de manera espantosa, a pesar de que fue
escrita 15 afios antes. Moore plantea que los
mecanismos de poder detras de lo que vemos,
funcionan de manera siempre igual desde hace
tiempo llevando a cabo sus ideas.

Por lado y desde el punto de vista
histarietistico, el libro en si es un conjunto de
recursos increibles llevando mas alld el lenguaje del
medio. Desde el punto de vista narrativo, es un
alarde de genialidad. Cabe mencionar por ejemplo
que uno de los personajes (Rorschach) lleva una
méscara que emula las manchas del test
homénime. Si bien el personaje no lo nota
completamente, su vida esta llena de simetrias de
todo tipo, como su mascara. Incluso, en un capitulo
dedicado a él, podemos ver que todas las paginas
del capitulo son simétricas, es decir, tomamos la
primera y la dltima y veremos que el planteo de
pagina es similar, los colores de los cuadros
también, la disposicién de los elementos, y de las
vifietas, haciendo progresion hacia la pagina central
que termina en una vifieta doble, que resulta ser la
mas reveladora del episodio pero esta exactamente
en el centro. Todo el capitulo en si es una tarjeta
del test de Rorschach.

Pero todos estos elementos estan dispuestos
inteligentemente, dispersos a través de la obra. El
mismo lector debe esforzarse por ir armando todos
los complejos mensajes que Moore va arrojando a
medida que avanza.

Como es de imaginarse, es muy dificil la
adaptacién al cine. Esto no detiene la maquina
hollywoodense que, haciendo caso omiso de todo
esto, hace una pelicula de superhéroes que hablan
mucho, se enamoran, pelean a lo Matrix y explotan
cosas. Y le cambian el final. Otra vez.

o

From Hell

Esta obra poco tiene que ver con las anteriores, y
es casi la menos fantastica de las tres. También es
la mas larga (si mal no recuerdo tiene unas 400
paginas o por ahi). From Hell ( desde el infierno) es,
a grandes rasgos, la historia de Jack el destripador.
Para semejante trabajo, Moore lee absolutamente
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TODO lo que existe respecto al caso mas famosos
sin resolver de Scottland Yard. Todo es mucho: mas
de 5 paginas de bibliografias al final del libro
avalan los hechos. Con todo esto, Moore logra
armar una historia que asegura no es la definitiva ni
la veridica, sino que es su versian.

From Hell es un viaje psicologico a la cabeza de
un asesino, una obra absolutamente oscura y
despladada. Victoriana hasta en la faz grafica (es en
blanco y negro y el dibujante usa un estilo "feista” a
proposito), deja al descubierto las miserias de la
realeza britinica, de un imperio decadente y
vanidoso que no se da cuenta que genera su propia
destruccion.

r
ALAN MOORE & EDDIE CAMPBELL

Nuevamente se hace hincapié en que el poder
detras de las sombras ( en este caso la realeza) es
el orquestador de los hechos. No escapan a este
analisis ni la masonerfa, ni la policia, ni el poder
politico, ni el ciudadano a pie, que inr.luso en la
lnglaterra Victoriana usaba el muy nuestro " no te
metas".

Aungue muchisimo mas psicolégico que politico
en esta obra, Moore no deja de mantener su
postura desestabilizadora frente a los mecanismos
de poder absolutistas.

También esta novela fue adaptada al cine, y ni
siquiera Johnny Deep pudo hacer aunque sea
tolerable la adaptacion filmica.

Como curiosidad cabe destacar que The League of
Extraordinary Gentlemen (la liga de los caballeros
extraordinarios), Hellblazer (la adaptacion al cine
fue Constantine) de Moore también fue adaptado al
cine con desastrosos resultados. Hellblazer es una
coleccidn que ya existia donde escribié en algunos
nimeros. Como todas estas obras tienen derecho
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comdpartido con la editorial que las publicé, no
puede rehusarse a que se adapten al cine, pero si a
poner su nombre en la pantalla.

En ninguna de las peliculas dice basado en una
obra de Alan Moore, pero si dicen los nombres de
los dibujantes.

El Eternauta

Por casa también abundan ejemplos. El mas
conocido es El Eternauta, de Héctor Oesterheld y
Francisco Solano Lépez. Si bien tuve 2 partes
posteriores, se sigue considerando como mas
importante o mas representativa a la primera. Para
entender El Eternauta en su totalidad, se debe
conocer al guionista.

Qesterheld fue aparte de guionista ( tal vez el mas
prolifico que dio nuestro pais), un activo militante y
participe de Montoneros. Sus actividades
finalmente lo llevan a la clandestinidad, a la lucha
armada, y finalmente a la desaparicion. También
sus hijas, activistas como él, son desaparecidas.

Cuando Oesterheld escribe la segunda parte del
Eternauta, ya estaba involucrado de lleno en el
movimiento, por lo que la obra resulta una alegoria
absoluta a la situacion politica del gobierno con los
grupos subversivos. La tercera parte es de la misma
linea, pero mas fantéstica.

Ya en la primera parte, escrita en 1957 (faltaban

A

afios para el golpe militar del 76).

Oesterheld advierte un clima de enrarecimiento,
que si bien no sabe hacia donde va, es claro que se
debe tomar partido.

En la obra se nombra al enemigo, que no es el
enemigo visible, el que lleva adelante la mano de
obra, sino al que esta detras de todo, como "ellos”.
Hace una diferenciacion entre los que no somos
"nosotros”. Y al igual que Moare (0 Moore al igual
que Oesterheld, quien sabe) intuye una mano
oculta detrds de todo, orquestando un plan mucho
mayor al que vemos, que va a llevar mds tiempo del
que pensamos.

Lo curioso es que el mismo patron parece
repetirse una y otra vez en diversas escalas y
diferentes lugares y tiempos.

También muestra por primera vez, un escenario
verosimil: las luchas con los "cascarudos”, los
"manos” o los "Gurbos” no se llevan a cabo en
desiertos distantes, o en ciudades extrafias: se
pelea en la glorieta enfrente de la estacién
Belgrano, en la cancha de River, etc. El enemigo te
puede aparecer a la vuelta de tu casa, o en la
cocina, como al mismo Eternauta. El mensaje final
es que si bien el futuro es negro, y parece
imposible hacer algo para cambiarlo, al menos
debe intentarse, porgue si no la pelea esta perdida
antes de empezar.

Merlonghi £
Gioda

Departamento Arquitectura
Arguitecta Adriana Gioda
Arquitecto César Merlonghi

Rivadavia 1144 - Venado Tuerto
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Arte

y Derechos

Humanos

La Cruz Roja no
acepta sangre de negros

“Salen los soldados de los Estados Unidos hacia los
frentes de guerra. Muchos son negros al mando de
oficiales blancos.

Los que sobrevivan, volverdn a casa. Los negros
por la puerta de atrds, y en los estados del sur
tendrdn un lugar aparte donde vivir, trabajar y
morir, y hasta yacerdn después de muertos en
cementerios aparte. Los encapuchados del Ku Klux
Klan evitardn que los negros entren al mundo de
los blancos, y por sobre todo a los dormitorios de
las blancas.

La guerra acepta negros. Miles y miles de negros
norteamericanos. La Cruz Roja de Estados Unidos
prohibe la sangre de negros en los bancos de
plasma. Asi evita que la mezcla de sangre se haga
por inyeccion." (Pdg. 147. Eduardo Galeano.
Memorias del fuego . €1 siglo del viento.)

No podemos obviar en el fragmento citado, que
estamos ante un debate estético que encubre la
opresion de clase y el racismo, “"el bien"
historicamente tuvo cualidades estéticas vinculada
con canones de belleza prefijado por las clases
econdmicas y politicamente dominantes. Es en este
sentido que buscamos problematizar y abrir el
debate sobre los prejuicios estéticos aun vigentes
en nuestra sociedad.

Cuando hablamos de la relacion entre el arte y
los derechos humanos, en primer lugar, tenemos
que decir que el arte es un fenémeno propio del ser
humano, quien desde sus s, se valio del
mismo para extender su individualidad con el
mundo que lo rodea, en este sentido, lo universal y
lo social interactdan en la singularidad de una obra
de arte. En segundo lugar lo anteriormente
planteado nos introduce en las problematicas
luchas del campo de la filosofia y la sociologia, de
donde se desprende la construccion ideoldgica del
ser humano. En tercer lugar, tenemos que observar
como la ideologia se refleja en el arte, desde donde
emerge el compromiso ético del artista con la
humanidad en un momento histéricamente
determinado.

Para comenzar es importante aclarar que vamos a
analizar el arte desde la construccién del
pensamiento occidental, partiendo de la visién de
Platén y Aristoteles para poder entender desde las
raices filosdficas a un proyecto cultural que durante
siglos avalé las ideas de un arte oficial que
funcionaba como propaganda visual y politica de
las clases dominantes. También observaremos el
desarrollo del pensamiento filosafico con relacion a
las distintas clases sociales que luchan por el poder
con su propia vision del mundo.

Lejos de no reconocer la importancia del

pensamiento de Platén, quien se vio en la
necesidad de dar respuestas filosoficas que pongan

14

Prof. Lic. Andrés Calabrasa |

orden, en una nacién que habia caido en el caos de
las luchas intestinas y el desprecio a la razon,
reflejindose esto ultimo, en la sentencia publica de
Sécrates. Tenemos que decir, por otro lado, que el
idealismo objetivo de Platdn fue y sigue siendo una
herramienta filosofica que es funcional a la
opresién y a la discriminacién de las clases
populares

Praxiteles



La democracia planteada por Platén, no es mas
que un sistema de representacién que mantiene
una elite ciudadana por sobre una mayoria
esclavizada. Ser expulsado de la polis o ciudad, era
sinénimo de marginalidad. Las ideas burguesas de
crear una clase politica destinada a conducir los
destinos de las masas populares data de esta
época.

William Blake

De igual manera el Catolicismo, en el Concilio de
Nicea, cuando se consolida como religién oficial
del Imperio Romano, se nutrié de los principios
filosoficos platonicos, para darle una forma
ideoldgica mas acabada a la doctrina.

En el mismo Concilic se incorpora y adaptan
distintos mitos y divinidades provenientes, no sélo
de la tradicién greco-romana, sino gue también de
civilizaciones como |a egipcia, la hindi, entre otras

¢ Indumentaria
“0ld School”

Accesorios p/
los amantes
de los fierros

menores que estaban bajo la érbita romana.

El Dios cristiano, baja como rayo de luz solar, a
bendecir las almas humanas. Unir al antiguo Dios
sol Apolo con Jehova es uno de los tantos ejemplos
de las influencias platénicas, asi como la idea de
"perfeccion” y “"bien” vinculada con un mundo
inteligible y no terrenal.

Platén en el libro VIl de la Republica, en su
alegoria de la caverna, degrada el arte a simples
sombras proyectadas en los muros de la misma,
donde el ser humano es victima de las apariencias
del mundo sensible, solo el conocimiento y la
filosofia lo van a liberar, las cuales se encuentran
en el mundo inteligible.

En relacién con esta idea, es importante decir que
la metdfora es interesante, en cuanto a que no
debemos caer en las simples apariencias de las
cosas y basarnos solo en los fenomenos externos,
pero si es necesario entender la esencia de las
cosas, que no se encuentran, como plantea Platén,
en el mundo de las ideas y si se hallan, como
define el pensamiento marxista, en las complejas
relaciones dialécticas de la realidad objetiva.

De igual manera en el libro X de la Republica
sostiene que los pintores al copiar un objeto
sensible, estdn reproduciendo la copia de una idea,
lo que terminaria siendo la copia de una copia.
Recordemos, que el mundo perfecto para Platdn, es
el mundo de las ideas, donde el arte debe respetar
la belleza de las leyes universales(matematica) y el
mundo sensible es el mundo imperfecto, donde el
arte, al representar este (ltimo se estaria alejando
de la verdadera realidad.

Por esto Platon, termina condenando a los
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primeros inicios de la perspectiva en la pintura
griega y desconfia de las artes en general
advirtiendo de sus “peligros engafiosos” producto
de la sensibilidad subjetiva y la bisqueda de la
innovacion.

En la edad media, cuando el arte estaba dirigido
por la lglesia Catdlica, la representacion del mundo
natural era un samlegtn debido a que el Gnico
"creador” era Dios, los artesanos, tal cual se
denominaban a los pintores de la época, debian
abstraerse a un mundo supranatural y simbélico.

De todas maneras Platén en el libro VI de la
Repiblica, rescata el valor pedagbagico del arte, el
cual tiene que estar al servicio del Estado, en
consecuencia, los artistas no deben escapar de los
mandatos del gobierno. Este principio absoluto,
sostenido y reelaborado en el siglo XIX por Hegel,
donde no se determina al servicio de quién se
trabaja, termina coartando la libertad individual v
fundamentando los principios de opresion cultural
por parte del Estado, recordemos que para Hegel el
arte debe reflejar lo divino y el academicismo
griego era su expresion mas acabada.

En nuestra América, con solo recordar la politica
de la Corona espaficla, donde se impuso las
imdgenes religiosas para adoctrinar a las
civilizaciones indigenas, tenemos un ejemplo
fehaciente de la utilizacion fatal de esta filosofia.

En consecuencia, siguiendo los principios del
idealismo platonico, todo artista que se
comprometa con la realidad social de su pueblo
seria condenado a ser "expulsado de la repiblica”.
Dejando al descubierto que el idealismo objetive
como corriente de pensamiento, en el contexto de
las distintas dictaduras civico-militares, nutrié las
mentes de quienes, de manera consciente y
sistemdtica “invitaron" a exiliarse, en el mejor de
los casos, a aquellos artistas que se nutrieron del
sentir democratico y revolucionario del pueblo. De
igual manera, fue el somnifero de quienes de
manera inconsciente y complice negaron a esos
mismos artistas.

Otro elemento, del que se sirvieron los

emperadores en las sociedades esclavistas y mas
adelante los sefiores feudales catdlicos, para
determinar los principios de civilizacion ante la
barbarie, era la relacién entre la belleza y la
bondad.

Continuando con las ideas de Platén, Plotino
define que ningun ser humano puede perclh\r la
belleza si interiormente no es bello, esta idea se va
a extender hasta el medicevo dende el bien y lo
bello es lo mismo.

Tanto en el mundo antiguo como en la Edad
Media la belleza se vincula en primer lugar, segin
Pitdgoras, con la proporcion vy el equilibrio, a esto
se le suma en segundo lugar las ideas de Plotino
sobre el color y la luz. Para San Agustin, la belleza
en el cuerpo tiene que tener armonia y colores
suaves. La imagen de un Dios de piel blanca con
rasgos occidentales encuentra eco en este
pensamiento y la unidad politica entre el clero y los
sefiores feudales van a terminar de dar forma a la
idea de Dios o Cristo Rey. (El Cristo Rey del
Universo, Catedral de Monreale, Scicilia)

En el siglo XIll otro referente del idealismo
objetivo, Tomas de Aquino, va a determinar que los
rasgos fundamentales de la belleza son la
integridad, la perfeccion y la claridad, dejando
entrever que lo mutilado, deforme y oscuro es feo.

Bajo este criterio los vitrales de las iglesias
medievales buscaban darle luz a las figuras que el
catolicismo  consideraba divinas, pues la
luminosidad de las formas es equwalenle a la
luminosidad del alma. erverso de estas ideas
estéticas es que, se trans ormaron en un dogma
fundamentalista que determina bajo qué forma se
encuentra el bien y el mal. Con el agravante de que
el supuesto "mal” o todo aquello que podia encubrir
"espiritus demoniacos” debian ser destruidas sin
"piedad” y de la manera mas salvaje. Las tristes
consecuencias de estas practicas fue el genocidio y
la destruccian del patrimonio cultural de todos los
pueblos que fueron conquistados por la iglesia
catélica.

Serge Gruzinski en su trabajo: "La colonizacion
de lo imaginario. Sociedades indigenas vy
occidentalizacion en el México espaiol. Siglos

Departamento General Lépez
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XVI-XVIII" nos dice que, en 1525 empezd la
demolicidn sistemdtica de los templos en el valle de
México de Tlascala, después de que los
franciscanos, seguidos por otras ordenes,
prohibieron toda forma de culto  pablico,
paralelamente destruyeron toda la representacion
de idolos, confiscando y quemando todas las
pinturas gue consideraban contrarias a la fe.

Las divinidades de las civilizaciones originarias de
Ameérica son el producto de una unidad de
elementos naturales, donde podemos observar
seres fantdsticos, mezcla de animales y humanos.

Quetzalcoatle, la serpiente emplumada, para los
Toltecas y Mexicas fue quien crea al ser humano,
Itzamna, un dragon o serpiente emplumada con
dos cabezas, era el dios supremo se los Mayas que
simbolizaba la energia fecunda del cosmos, estas
divinidades para las mentes embriagadas de
fanatismo catélico, eran la vil representacion del
mismo Satanas, lo gque movilizo a la destruccion
total de las mismas.

Las diferencias estéticas, también se observan
cuando vemos las caracteristicas del "Dios Sol”
Mexica y Tolteca que proviene del pequefio Dios
deforme, jorobado y cojo que segin la leyenda se
lanzd al fuego para convertirse en el Quinto Sol que
va a iluminar a los pueblos. Estas caracteristicas
deformes del Dios Mexica y tolteca, son el opuesto
del Dios cristiano basado en la armonia y la
perfeccion.(imagen Kinich Ahau, dios del sol. Maya)

Este principio no varié con la burguesia en el
poder, con sélo ejercitar la memoria, se puede
observar como hasta la actualidad los estereotipos
humanos impulsados desde el cine y la television
siguen vinculando la belleza fisica con la buena
moral y a la piel blanca como sinénimo de
superioridad y civilizacion por sobre las pieles
negra, roja o amarilla.

Una sintesis de la continuidad historica de esta
idea la podemos encontrar en la pelicula "300" fiel
adaptacidn del comic de Frank Miller, basada en un
mito griego, que cuenta la heroica lucha de
trescientos espartanos contra el Imperio Persa. En
la misma queda bien claro que los portadores de
los sentimientos mas noble de libertad y justicia,
son fisicamente armoniosos y equilibrados, ante la
tirania y la traicion, representada en la deformidad,
lo grotesco y lo oscura.

La reedicion de esta historia, si la trasladamos al
plano politico, devela las pretensiones que tiene
EEUU, como fuerza hegemonica de occidente, de
reforzar la vieja idea del bien contra el mal; el bien
estaria en DEEidEI’]IEJ el mal en oriente. Con solo
recordar, las teorias disefiadas por los halcones de
Ceorge Bush, de guerras preventivas y el eje del

mal, impulsadas para invadir y hostigar a paises
que no sigan sus mandatos, tenemos un claro
ejemplo de como una idea estética acompafia a un
proyecto politico.

Durero

A diferencia de Platén y Hegel, que subordinaban
el arte a los principios divinos, Aristoteles dota al
mismo de un sentido humanista, al relacionarlo con
la naturaleza y la experiencia. De esta manera, se
valoriza |a subjetividad y la inspiracién en el mundo
exterior, esta vision materialista del mundo, le
permite al artista avanzar en la investigacion
cientifica a través del arte y fundamentalmente
comprometerse con su entorno social.

En Aristoteles es fundamental la idea de catarsis
que se vincula con la liberacion interna del ser
humano. Este principio en una sociedad dividida en
clases, nos brinda una herramienta filoséfica
fundamental para desarrollar un arte de denuncia
ante la opresion de la clase dominante.

Si entendemos, tal como lo plantea Aristoteles,
que ante una tragedia, la catarsis nos ayuda a
encontrar un equilibrio, purificindonos mediante la

TALLER de PINTURA
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ficcion de una obra, nos encontramos con un
fem)meno que abre las puertas a muchas
dades formales.

Es importante aclarar que en el pensamiento
aristotélico la ficcion no es sinénime de falsedad,
en este sentido podemos mencionar nuevamente al
cine y al comics de ficcion, como generadores de
conciencia critica para la humanidad.

La historieta El Eternauta del guionista Oesterheld,
es sin duda un ejemplo de como en una obra de
ion se pueden plantear hechos y
posibilidades totalmente reales, como ser la
opresién, la desaparicién, la militancia politicay la
solidaridad.

En el contexto de las dictaduras que asolaron
Nuestra América, las cuales buscaban romper

Martin Quintan
Becker popartdesin

Otto Dix

justamente todo lazo solidario entre las personas e
imponer mediante el terror una conciencia
individualista que termina siendo funcional al
sistema capitalista, el mensaje de héroe colectivo
planteado por Oesterhe{d es totalmente
revolucionario y humanista en su esencia, ya que el
ser humanao es un ser, esencialmente social.

Aristoteles nos habla de dos niveles de tragedia;
una superior donde reinan los dioses y una inferior
donde se encuentra el ser humano con la
compasion o la piedad. En la tragedia aristotélica
los dioses sufren penurias mundanas y cometen
graves errores. Si a este principio de tragedia le
damos un contenido clasista podemos ver como,
ante el temor de una fuerza superior, podemos
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contrarrestar un hecho heroico,

Si analizamos la relacion de América Latina con el
Imperio estadounidense, podemaos graficarla con el
mito de David y Goliat, con la lucha de pueblos que
no sélo sufrieron la opresién de la gran potencia,
sino que también caen en desgracia con sus
burguesias nativas que se subordinan y asocian con
el imperio, transformando al ejército en fuerza de
choque, que impide todo proceso de liberacidon
nacional.

Ante la tragedia de Nuestra América surgen
héroes reales de carne y hueso, sin capa ni sdper
poderes, con sus contradicciones humanas y el mas
elevado sentimiento revolucionario que se
manifiesta en la solidaridad y el compromiso
conciente con los trabajadores, los desposeidos, los
que tienen sed de justicia y libertad.

El tnico poder de estos héroes, es la mas digna
de las virtudes, que es la unidad de actuar como
uno piensa, dando todo por una causa justa; el
bienestar de la mayoria.

Es en esta sintonia que Oesterheld en 1968,
publica con los dibujos de Alberto y Enrique
Breccia, la historieta sobre el Che Guevara; la
misma es censurada por la dictadura que destruye
sus originales. En 1970 aparece la historia grafica
de la vida y obra de Eva Perén con argumentos de
Osterheld, guién de Murray y dibujos de Alberto
Breccia, dos simbolos populares que reflejan, mas
alli de sus diferencias, el sentimiento

Breecia

revolucionario de los sectores populares de Nuestra
América India.

Los barbudos, la prostituta, los obreros, los
cabecitas negras, tal cual los definen
despectivamente las aristocracias nativas, son la
antitesis de la estética planteada por el idealismo
filoséfico, que se refugiaba en la luz y la claridad
del paisaje rural y sus duefios, que a punta de
espada y fusil, buscan construir un lugar, donde
no hay espacio para las demandas obreras ni
conflictos sociales y se puede disfrutar de la
providencia divina.

Héctor Oesterheld, que en 1977 es secuestrado
por un "grupo de tarea” del ejército argentino,
pasando a formar parte de la larga [ista de
desaparecidos, se opone a esta estética. Se
sumerge en el mundo sensible, toma una posicion
politica, racionaliza el conflicto y pasa, tal como lo
piensa Aristoteles en su incipiente materialismo
filosofico, de lo pasional e irracional que produce el
temor de lo superior, a la templanza racional que
se le opone, buscando lograr un equ
proyectaria en la bisqueda de una sociedad mas
Justa.

En este sentido, segln Aristoteles, el objetivo de
la tragedia que es la catarsis, permite conservar el
equilibrio del espiritu. Nosotros entendemos, que
esa catarsis no debe ser motivo de compasion tal
como lo planrean los cristianos o un sedante para
la psiquis como lo determina el pensamiento
burgués en sus variantes. Por el contrario la
tragedia debe ayudar a conmover y liberar la
conciencia de las clases oprimidas.

Aristoteles junto a Herdclito, Demacrito, entre
otros, fueron los primeros materialistas en la Grecia
del Siglo VIl al | a de n. e., donde reinaba la
democracia esclavista, ellos fueron los primeros en
desarrollar una teoria que culminara con la
revolucion filoséfica creada por Marx en el siglo
XIX, que pondra el centro en las contradicciones de
clase que sera el principio fundamental para el
desarrollo de un nuevo humanismo.

Este nuevo humanismo, no va a plantear las
problemadticas del ser humano en abstracto, por
sobre toda diferencia de clase, por el contrario se
va a hacer eco de las penurias de los oprimidos
creando una metodologia de liberacion

De este humanismo se nutrieron los artistas mas
comprometidos con la defensa de los derechos
humanos. Antonio Berni, Ricardo Carpani, Carlos
Alonso, Pablo Sudrez, Ledn Ferrari, entre tantos
otros, nos han dej; ado en sus producciones
plasticas un verdadero grito de liberacion y
rebeldia.

Ademds de tener los elementos necesarios
para fu creatividad tenemos descuentos especiales

Estecas de madera,
de metfaly de plastico

Alambres
Arcilla

Acrilicos

Oleos Pinceles

Te esperamos en
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Mirando el pasado,

pensamos

el futuro

Un condenado caga monedas de oro. Otro cuelga
de una llave inmensa. El cuchillo tiene oreja. El arpa
ejecuta al musico. El fuego hiela. El cerdo viste toca
de monja. En el huevo, habita la muerte. Las
magquinas manejan a la gente. Cada cual en lo suyo.
Cada loco en su tema. Nadie se encuentra con nadie.
Todos corren hacia ninguna parte. No tienen nada en
comiin, salvo el miedo mutuo.

Hace cinco siglos, Hieronimus Bosh pinto la
globalizacidn - comenta John Berger

Espejos - Eduardo Galeano

Segin S. Marchan en su libro "Del Arte Conceptual
al Arte del Concepto 1962-1972". "La teoria ha
sustituido a la iconografia tradicional, esto se
desprende de la abundancia de objetos admitidos
convencionalmente como obras de arte. Desde la
crisis de los lenguajes artisticos tradicionales la obra
se convierte en el punto de partida de una reflexion
mds amplia que remite continuamente a la misma
obra, esta emerge de teorias como valor
confirmatorio de concepciones y modelos tedricos’.

Umberto Eco sefalaba ya en 1963 que "en el arte
moderno el problema de la poética ha prevalecido
sobre el problema de la obra en cuanto a cosa
realizada y concreta”. (La definicion del Arte,
Umberto. Eco).

Volviendo a S. Marchan. "En el arte tradicional
predomina el objeto sobre la teoria, en el arte
conceptual prevalece la teoria sobre el objeto,
importan mas los procesos formativos y artisticos que

Prof. Alejandra Fama |

la constitucion de la obra realizada, la innovacion de
las Artes Pldsticas desde 1960 se sitia mas que
nunca en el marco dialéctico de la relacién
estructura-superestructura del sistema social del
capitalismo tardio".

Obviamente la propuesta de Arte Tradicional, tal
como podemos observar en lo citado, requeria de un
esfuerzo superador en la formacion del artista, quien
aprendia y experimentaba con las técnicas mientras
se nutria de las tendencias y filosofias de su época.
En todos los movimientos previos al conceptualismo
podemos observar una pincelada de la época en que
vivian, Los observadores de las obras no sélo van a
encontrar sus usos y costumbres (vestimentas,
aspectos cotidianos) sino que también entender los
pensamientos religiosos y sociales que los atraviesan.
Dichas obras perduran a través de los siglos. Las
admiramos, nos emocionamos, nos CONMOVEMos,
observamos aspectos del presente en esas pinturas
que se desarrollaron siglos atrds, tal como manifiesta
Eduardo Galeano en su visién sobre el Bosco.

Desde esta perspectiva mi pregunta es: jle sucedera
lo mismo a los observadores de una obra conceptual
en el futuro?. Lo mis probable es que tengan que
recurrir a la fundamentacion para que puedan sentir
un proceso similar. Alli es donde creo que se rompe
la relacién del artista con el espectador. Este Gtimo
debe hacer su propia interpretacion y valorizacion y el
artista debe comunicar mediante formas creativas,
porque si no, no hay hecho artistico.

eteria - Fototarjetas - Souvenirs - Disefios
Cotillén en goma espuma - CD con fotos y musica

Cel.. (03462) 15623768
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Analisis de obra (todas las clases)

Seguimiento de proyectos

ABIERTA LA INSCRIPCION 2010

Adultos: Principiantes, Avanzados y Nivel Perfeccionamiento

FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL | Mauro Casagrande
Fotégrafo y artista plastico. |
Manejo de camara | eféctos especiales / laboratorio /

4. " “efectos de laboratorio / composicion / retrato / paisajismo

. Consultar por Sistema de muestras 2010 (individuales y colectivas)
. Sea coleccionista, regale arte
. Decore sus ambientes con obras originales. Asesoramiento
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Sociedad

mahnual

Creaciones en hojalata

Sociedad Manual, es un proyecto que surge en el
2003, en la ciudad de Concordia, Entre Rios de la
mano del artista pldstico entrerriano Julio Lavallén.
Esta idea surge de la necesidad del artista de
ayudar a personas desocupadas por la crisis
econdmica que se vivia en el pais en ese momento.

La idea que Julio Lavallén tenfa en un principio era
conseguir carcazas de autos de verdad y pintar
obras de arte sobre ellas. El financiamiento seria a
través de una cooperativa. Como el propio artista lo
comenta en una entrevista al diario Clarin en el afio
2006: "Por ejemplo: vos ponias 1800 pesos y un
Torino. Yo lo llevaba a la carcel de Concordia,
donde me arreglaban la chapa por no mucha plata,
luego lo pintaba y finalmente lo exhibiamos en una
carrera de TC o algo por el estilo. ¥ cuando se
vendia, todos ganabamos unos pesos”. Pero los
cuadros rodantes eran muy complicados para llevar
a exposiciones y, realmente, demasiado costosos.
Era una utopia”

Un dia hablando con un amigo y su actual socio
Alejandro Gorrofio, surgid la idea de fabricar
pequefios autos de hojalata. Aunque no son tan
pequefios, son obras que miden aproximadamente
mas de medio metro de largo y llegan a pesar mas
de un kilogramo cada uno.

La Sociedad Manual es un pequefio empren-
dimiento que se dedica al disefio y elaboracion de
autos y otros vehiculos argentinos de hojalata, que
redne artistas, desocupados, artesanos, chapistas,
soldadores, etc.

Todas estas personas se agrupan en la creacion
de estos vehiculos de juguete los cuales son
recreacién de automotrices de los ‘70 hacia
principios del siglo XXI, a los cuales se los pinta con
disefios del mundo del cémics, como pueden ser:
Patoruzd, Don Nicola, Lapin, Cariseca, Mafalda,

Prof. Laura VaninaNoriega

Clemente, etc...

En esta PYME la cantidad de personas que
trabajan es variable, todo depende de la necesidad
de produccion gue haya, o sea a la cantidad de

llegan a ser catorce personas
personas que son a tiempo
pleno. En la actualidad trabajan solamente seis
personas de las cuales dos, son a tiempo pleno.

Es de destacar que estos "juguetes” son una
recreacion en su forma de wehiculos estructural,
pero cada uno de ellos esta pintado de manera
diferente, lo que hace que no haya uno igual a otro,
sino que cada uno en si es una obra diferente, ya
que cada vez que se lo pinta se lo hace refiriéndose
a tal o cual Comic, pero no haciendo copias
multiples.

En el futuro tienen proyectos de realizar nuevos
modelos: Motos, bicicletas, aviones, barcos, trenes,
animales, maquinas, robots, autos de carrera,
camion havanna, hot rods, figuras.

JCémo podemos definir a este tipo de objetos
dentro del campo del arte actual?

Jean Baudrillad, en su libro "El sistema de los
objetos”, hace referencia a las clases y funciones de
los objetos.

Los objetos tienen dos funciones: una funcién
totalmente utilitaria o bien pueden ser objetos
poseidos. La primera funcién es de un aspecto
practico, en cambio en la segunda, el sujeto se
incorpora al mundo a través del objeto. Ambas
funciones estan en razdn inversa la una de la otra.

El objeto estrictamente prictico, tiene un status
social: es la maquina. A la inversa, el objeto puro,
desprovisto de funcién o abstraido de su uso, cobra
un status subjetivo. Se convierte en un objeto de
coleccion.




Deja de ser una mesa, brdjula, automévil, para
pasar a convertirse en objeto. En primer lugar, las
innovaciones y la moda hacen al objeto mas fragil v
mas efimero, sin embargo al encarnar los lazos
afectivos y el sentido de permanencia de un grupo
familiar, los objetos se vuelven suavemente
inmortales hasta que una generacion futura los
relega, o a veces los reacomoda en una actualidad
nostdlgica de objetos viejos.

Pero, a veces, los objetos tienen una segunda
oportunidad, una segunda existencia y pasan del
uso ingenuo al barroco cultural.

Siguiendo el planteo de Jean Braudillard, se
puede pensar que estos automoviles son un bien
poseido por el sujeto, un objeto puro. Estas copias
de wvehiculos realizadas en hojalata toman un
sentido diferente al ser pintados cada uno con un
forma desigual, aunque siempre referido en una
tematica como son los comic argentinos.

Hay un resignificacion del objeto auto que llevado
aun tamafio de maqueta deja de lado su fin
utilitario, para convertirse en algo simbélico y con
una importante carga de subjetividad. Los vehiculos
que aqui se toman pertenecen a una época
particular de la historia argentina (las décadas del
60 y 70). De esta misma época son los comic que
se toman como temdtica para realizar la pintura de
estos objetos artriticos.

En estos objetos hay una fusién de obras
pictéricas y escultoricas. Se produce una
reproduccion maltiple de la obra escultura ya que
los modelos de vehiculos se realizan en serie, pero
no ocurre lo mismo con la pintura, ya que no hay
uno igual al otro, lo que hace que cada obra
sea Gnica.

Todo para el artista y el artesano

Acrilicos

QOleos

Pinceles

Bastidores

Liminas para hacer decoupage
Piezas de madera y yeso para pintar
Lacas vitrales

Papel maché

ses s se e ann

Moldes
Porcelana fria

Consultd ya por talleres y seminarios




Entrevista a Lorena Méndez

COSAS

de mujeres

.‘ \IeJandra Rotonda y Lorena Méndez

organizaron el 26 y 27 de noviembre en Centro
Cultural B.Rivadavia de Rosario, por medio de su
productora, "Cosas de Mujeres” un festival de
cortos de animacién.
Este festival tiene la intencién de hacer conocer la
mirada femenina frente a lo cotidiano, el arte, la
tradicion, las relaciones, las convenciones y el lugar
de la mujer en la actualidad.

Luego de un periodo de trabajar en imagen fija,
scudl es el plus y la satifaccién que otorga la
animacion grafica?

Trabajar con la animacion de imigenes te da
mayor libertad para la creatividad, en el sentido que
podes aunar diferentes disciplinas (léase la misica,
poesia, literatura, narracién, el dibujo, la pintura,

la animacién, el cing)

Michaela Pavlatova, animadora checoslovaca, dice
que animar es ser como dioses, donde uno crea su
propio mundo, elegis los personajes, las historias,
todo, absolutamente, yo me tomo el atrevimiento
de apropiarme de eso que me parecid la idea
adecuada para definir este oficio de la animacion.
La animaciéon ademdas requiere, en el caso del
dibujo cuadro a cuadro, de conocimientos
tecnologicos, y también se requiere del oficio de
dibujante en si, el que se va puliendo con la
practica y el estudio

También implica cambiar la mirada hacia el propio
cuerpo, si trabajds con animacion de personajes, ya
que la mayoria de los dibujantes, en general, nos
solemos presentar a través de nuestros trabajos y
el cuerpo esta en segundo plano. Pero en la
animacién, todo el tiempo tenés que estar
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observando musculos, movimientos, gestos, que a
veces te llevan a pararte frente a un espejo y
gesticular, caminar, realizar movimientos, para
copiarlos o aprender a realizarlos

iQue programa usas?

Utilizo programas de animacion del grupo
macromedia.

iComo comenzds a organizar una animacion?
i5e presentan texto e imagen juntos?

Generalmente, se presenta una idea, a la que una
quiere darle vida, echar a rodar, alli comenzds a
disefiar los personajes, te sentas a pensar como
puede irse desarrollando, la mosica, tiempos,
silencios, etc., pero esto no es una regla. El proceso
creativo es complejo, y no siempre se da en forma
lineal, a veces, podés ver una imagen y provocarte

ideas, pequefias historias, a veces una anécdota,
una vivencia cotidiana, algo jocoso, pueden ser
disparadores.

Tené en cuenta que la animacion, ademas te
permite aplastar, estirar, y otros efectos con la
imagen de un personaje, que no te permite otro
arte, lo que agrega un plus a la historia, en la
forma que se puede tomar el relato como tal.

La imagen aparece como un texto, que se puede ir
retrabajando todo el tiempo. Es curioso esto de la
animacién, porque ademas agrega esto de que a
partir de  combinar imagenes estaticas logras el
movimiento, un poco como pasa con la vida de una
misma, que se construye con pequeias partecitas
de todos los dias, donde al mirar para atras, te das
cuenta, de que efectivamente, te "movés”.

jjoycoto N



iUtilizas recursos del lenguaje cinematogra-
fico? jcudles?

Si, la animacién es parienta del cine. Se utilizan
recursos como ir adquiriendo conocimientos de
diferentes planos, secuencias de imagenes,
movimientos de camara, realizar un story, guion,
etc.

iCuadl es el criterio de seleccion del sonido?

El sonido se "encuentra”, se busca, tratando de que
acompafie a la idea que se quiere transmitir,
también se utilizan efectos de sonido para reforzar
escenas, sentimientos de los personajes,
ambientaciones.

Muchas veces, escuchds una musica y te dispara
imagenes. Otras veces, tenés las imagenes, a veces
ya gran parte de la peliculita y ne has dado ain
con el sonide que te cierre para tu trabajo.

iSe puede trabajar integrando fotografias o
pinturas en la animacién o sélo se usan los
recursos que tiene el programa?

Se pueden utilizar todo tipo de imagenes, de lo que
quieras, también se puede combinar animacion
con filmacién.

iComo tiene que ser el personaje de una tira
para que se pueda trabajar con varios
movimientos y desde diferentes planos?

En general los personajes "sacrifican” detalles de si,
en pos del movimiento. Hay que tener en cuenta
que para lograr un movimiento de pocos segundos,
se requiere realizar muchos dibujos, por lo tanto,
cuanto mas complejo y detalles tenga el personaje,
més detenimiento en si en eso. Teniendo en
cuenta que la animacion es un trabajo donde uno
debe pasar muchas horas dibujando para lograr, a
veces un escaso minuto de un corto, los dibujos en
general, estan en funcién de la idea, pero eso no
tiene que ser siempre asi, depende de las
condiciones de tiempo en que se dé el trabajo que
se estd realizando.

iSe pueden asemejar los fondos a texturas o
técnicas pictaricas?

Si, ya que se pueden trabajar con programas con
las que se logran efectos similares a lo pictérico.
También pueden afadirse dibujos a lapiz o
pinturas realizadas con acuarelas, lapices de
colores u otros materiales.

Eso depende mas de la memoria de la maquina con
la que trabajes, y no en si de la animacion.

ROCAY SAAVEDRA - Tel: (03462) 429140 - Venado Tuerto
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PROF.LIC.LAURA CAPDEVILA

En esta seccién presentamos diferentes ejercicios
e a u I I I n O S de las asignaturas Pintura y Dibujo de Tercer Afio.

PINTURA-DINAMISMO

El recurso pictérico llamade "dinamismo”,
comenzé a ser utilizado en el Renacimiento
tardio y tuvo una importancia central en el
Barroco europeo del siglo XVIL

La estabilidad en la imagen se puede anular
por medio de la implementacion de
indicadores como la composicién basada en
direcciones diagonales e inclinadas, la
pincelada dinamica , la "movilidad”

tonal del color y la no acentuacion de

la centralidad.

PINTURA-SURREALISMO

Investigamos |a vanguardia histérica
emergente en |a década del 1920 en Francia,
que se valia de algunos recursos formales

y disparadores visuales para llegar a una
ruptura del relato lineal, elaborando imagenes
oniricas. Algunos de dichos recursos eran:

la incoherencia entre los elementos

de la imagen, el cambio de escala, personajes
antropomorfos, anamorfosis, colores no
locales e iluminacion irracional.

DIBUJO- BIROME

Utilizamos un elemento que no es
clasico dentro de la disciplina, pero
ﬁue es optimo para la exploracién

e las intensidades de la linea, los
matices por superposicion y para la
confeccion de variadas tramas visuales.

DIBUJO-LAPIZ-CARBONILLA

En estos ejercicios utilizamos materiales clasicos
como lapiz y carbonilla, teniendo en cuenta sus
posibilidades para estudios de luz y sombra.
Trabajamos la iluminacién frontal, cenital, lateral,
desde abajo y contraluz,

% fjoycoto
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