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Sospechas

Historicas

Cumenta Borges en sus conversaclones con
Oswvalda Ferrari (1), que seria como un profeta
al revés, Esto consiste en; ocurridos los
hechos, uno se remite a ellos, sefialando que,
luego de tal acontecimiento, indefectiblemente
iba a pasar lo que justamente paso.

Asi seria un currg bastante accesible.

El problema es buscar los argumentos
pertinentes que sostengan nuestra hipdtesis,
Pero hay momentos de nuestra historia en los
que se hace mas dificultoso este tramite. Es el
caso del arte del siglo XVI. Todo el arte del
renacimiento venia haciendo un gran esfuerzo
por resultar amablemente comedo a la wvista
del espectador, por medio de sus imagenes,
en las cuales la representacidén del espacio era
lo mas parecido al real vy los recursos
compositivos eran utilizados a los efectos de
un mensaje claro. Entonces uno podria
preguntarse: ;Por qué?, ;Como?, @, ;De dande?
surge el llamado manierismo. Entonces,

]

Prof. Laura Capdevila

siguiendo uno, la premisa introductoria podria
argumentar gue en medio de tamafia crisis
social y politica en ltalla s normal que surja
expresion humana gque se haga eco de dicho
momento.
Aunque el pablico del manierismo no era
justamente el populacho, igualmente hubiese
sido interesante ver la cara de Felipe Il o los
Medici la primera vezr que se enfrentaban a
semejante proliferacidon de objetos amorfos v
variacion del espacio, gue diferia tanto al
concebido hasta ese momento, en el Jardin de
las Delicias del Bosco. Gesto parecido al que
puso uno en diciembre de 2001, cuando veia a
Fermande de la Ria emitiendo un pausado
discurso por TV pretendiendo tranquilizar al
pais mientras le prendian fuego a sus zapatos.
Son situaciones decididamente deses-
tructurantes gue llevan a pensar si, es uno
que se perdid una parte de la historia o
simplemente lo percibido es extrafio.
Justamente este efecto
desestructurador fue lo gue se
Intuye que acontecld en aguella
Bpoca.
Estos artistas, que habian
llevado la idea de genio
creador hasta la
exacerbacidn,
aportaron
tambigén una
nuevwva
forma de
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plantear el arte plastico. El arte de la
representacion ya estaba conquistado, ahora
se¢ pretendia jcolonizar?, el terrenoc del
Concepto que remite siempre a otro, inclusive
a otras ramas del arte, ideas de la literatura,
mitoldgicas v oniricas.

Una bisgueda que se podria emparentar con
recursos del surrealismo y concepciones sobre
la cbra gue se relaclonarian con el concepto de
obra abierta tan utilizado para caracterizar las
expresiones del siglo XX,

Mo sé si lo anterior es denuncia como
expresion o reflejo de una época, lo que si es
notorio el existente mar de fondo que se
elabora en el terreno del arte em toda la
historia, v gue se va filtrando por las grietas
que deja el entramado social, hasta llegar a
tener nombre y reconocimiento. Luego, con los
historiadores, conjeturaran pertinentemente o
no, cudles seran cawsas y efectos de tal
emergencia artistica, o por lo menocs nos
indicaran un caming para comprenderla.
Entender, por ejemplo, porqué e85 tam
desproporcionado el cuello de "La Madonna de
Cuello Largo” de Parmigianino, o qué razomn
lleva a semejante amontonamiente en "El
Entierro del Conde de Orgaz" de El Greco.
Pero, hay un comentario que aunque suene
poco serio, 85 el gue deben de haber pensado
aguellos miembros de la Corte v también
nosotros mismos:

fOue habra estado pensando el tipo éste
cuando pintd esto?,

4.M.6A.FE

Departamento General Lopez
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El soporte

Es uno de los elementos importantes en
la composicitn de una obra.
Desarrollando esta idea, los alumnos de
Pintura Il, elaborararon imagenes sobre
sopories no convenclonales,

Se trata de tomar como soporte “sala”

ur raterial que sea funcional a la
intencign tematica y/'o técnioca de la idea.




El soporte puede presentar
varladas caracteristicas
compositivas: formato; tamaho;
codor; textura v adaptabilidad

o dificultad para su
emplazamienta.

Los alumnos utilizaron: vidrio;
constreccian madera ensamblada;
objetos; la propia pared; alpillera;
glmohadion; espa)o; corteza

de érbol.

2': Glorla Baumgartner
3: Antonelia Fondarti
4-5 Claudia fanchetta
&: Elisa Rojas

E.‘ Delfina Quiroga

1o Graciela Cerdd

T 1 Glaria Vuyovich

12 Carpling Gentili

1 3 Maximillano Martinatto
14: Adrigna San Martin

15 Apldn Liali

16; f{rmfdﬂ Mievas

17 Meling Zanotto

18! Cecilia Octaviani

TQ: Elfana Lazlo




Arte )
Contemporaneo

Un desafio para el arte local

S-:m innumerables las preguntas gue nos
hacemos con solo wisitar un museo, una
galeria o al presenciar una propuesta artistica
callejera, a la vez se nos abre un amplio
horizonte cuando buscames definir qué es el
arte, y mas aln, cuando nos preguntamos cual
es su lugar dentro de la sociedad y en nuestras
widas.

Gran parte de la responsabilidad de que
estas preguntas surjan, se las debemos a las
vanguardias historicas del siglo XX. En ellas la
actitud transgresora del movimiento dadaista
derrumbd las fronteras del orden positivista
gue imperaba en las academias del siglo XIX,
proclamando la negacion de todo sistema y
estilo.

Para los dadaistas el arte debia maorir v en
esa ejecucion estaba expresada la obra de
arte, esta radicalizacion del artista dadaista
extendid las posibilidades del arte hasta el
extremo de que el mismo forme parte de la
vida cotidiana. En este sentido, el desafio de
diagramar respuestas que estén a la altura de
esta problematica representa unma respon-
sabilidad intelectual que requiere de un
profundo debate y conocimiento sobre el
tema. En consecuencia se organizd desde la
Carrera de Artes en Artes Visuales junto a al
fundacion Muevo Banco de Santa Fe, el ciclo de
charlas denominadas “Miradas scbre el arte
contemporanen”, con las participaciones de
Pauline Fondevila, artista plastica francesa gque
debatid con ilustracion sobre las creaciones
significativas realizadas en las (ltimas dacadas
por artistas de diferentes lugares del mundo,
en segundo lugar, el historiador y critico
Rafael Cippolini que analizd los distintos
aspectos de la construccion del arte argentino
contem-pordanea, por Gltimo el ciclo cerrd con

Prof. Lic. andrés Calabrasa

la conferencia el entonces, Director del Museo
Municipal de Bellas Artes ).B. Castagnino y
MACRO de Rosario, el Lic, Fermando Farina que
analizd las definiciones y prejuicios sobre
sobre el arte contemporaneo argenting,

Con la certeza de poder acercar a nuestros
alumnos las miradas de actores activos en lo
que respecta a la produccion, la critica y
circulacion del arte actual, con esta actividad,
hemos dado un paso importante en torno al
debate sobre el arte contemporaneo,

Todo es parte de uno

Teniendo como principio la diléctica entre la
teoria y la practica, continuamos con la
propuesta de los Museos MACRO vy
Castagnino, junto a la Direccion deCultura de
Venado Tuerto, en acercar a la comunidad
artistica y publico en general los desafios de
producir y mostrar arte contemporaneo en la
ciudad de Venado Tuerto.

El proyecto fue ambicioso y abarcador, pues
consistia en realizar una muestra colectiva de
arte contemporaneo en bares tradicionales y
locales comerciales de cinco ciudades de la
provincia de Santa Fe en manera simultanea:
Rosario, Reconguista, Santa Fe, Rafaela y
Venado Tuerto fueron los destinatarios de
dicho evento.

La muestra gque contd conm pinturas
esculturas, happenings, performance y videos
en la via puablica, acercd el arte a la vida
cotidiana. En este sentido, por una semana las
vidrieras fueron testiges de distintas
propuestas artisticas que buscaron sacudir los
prejuicios de la vieja academia.

La participacion en Venado por parte de sus
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artistas fue altisima, mds de 30 exponentes,
entre  ellos profesionales del arte,
autodidactas, estudiantes de la carrera de
Artes Visuales y talleres privados. El cierre del
evento estuvo a cargo del artista y fotografo
Roberto Puzrzolo, referente de la vanguardia
artistica de los "60 v " 70, El mismo, aparte de
compartir sus experiencias histdricas, nos dejd
una ensefianza invalorable de ética v humildad
profesional.

Para guienes estamos comprometidos con
nuestra practica docente y la produccion de
arte, valoramos la iniciativa de los museos

Video presentado por Matias Medina

Macro v Castagnino, en conjunto con direccidn
de Cultura de Venado Tuerto v la Carrera de
Arte en Arte Visual.

Por altimo aprovechamos para reconocer a
quienes durante afios han luchado por
mantener la necesaria inguietud que el Arte
debe tener.

Para Alejandra Famd, Angélica Rochén, Pilar
Miquet, Pablo Miguet, Maggie Verdnm, Majd
Rinaldi, Fernando Paradiso, entre otros artistas
venadenses, gracias por participar en esta
muestra tam importante para la ciudad.




Expulsados
del Para

“...Llama la atenclén el modo en que s escandalizaron kos

espaftoles ante la desnudez de los habitantes del ~“Huewo
Mundos”. Tal wez este punio sea el mas comentado por

twdos los adelantados, wajeros v cronlstas europens. El
chérigo Francksoo Lopez de Gomara en su Historla de Indlas
anotd: “Andar la mujer desnuda, convida e Incita, los

hombres presto, v mucho usan ese aborrecible pecado

hacla ellas malas™. Tales afirmaciones sorprenden
sobretodo sl se consldera gue por eptonces los murgs del
mismisima Watlcano
estaban slendo decorados
Con frescos que
mostraban CUBrpas
integramente  desnudos.
Tal vez &l Renacimiento
deba su mombre a la
pintura mds emblemética
de aguella época; “EN
Macimlento de Venus® de
Botleelll. Em su mismo
titule estan  los dos
elementas gue, sintetlzados en uno dieron mauerte a ka Bdad
Media; el renacer de la Antigdedad. ahora blen, he agul o
interesante del caso: Oulén era la Yenus gue retraté
Boticelli? Simometta Vespucclo. La hermosisima Simonetta
no s8lo mostraba su cuerpo integramente desnuedo al
maundo, sino que en su Inglerto afdn de cubrir un poco sus
partes, 58 acariclaba los senos con wna mano v &l pubis con
la otra. Resulta llamatlvo que gulen otorgara su nombee al
nuewn continente se espantara de la desnudez de sus
habitantes cuando la mujer de su primo Marcos Vespuocl s
habrd convertldo en &l simbolo de la nueva sexualidad v
aparecia en los llenzos de Botlcelll, para decide con las
mismas palabras de Amérco, sin cubrir werglienza
ninguna.

“Pecar come [Nos manda”
Federico aAndahazi

"Algunos detalles sobre el
desnudo en el Arte"

En el libro de Federico Andahazl “Pecar como Dios
manda” podemos encontrar algunos datos, para mi,
reveladores sobre |la mirada que los conguistadores del
Mueye Mundo tenian sobre la desnudez de los
aborigenes. Mo me sorprende dicha mirada, sl me
sorprende la hipocresia que ella conlleva.

5l establecemos un paralelo entre la fecha de realizaclon

de las maravillosas obras de arte renacentistas y la
codonizaclén podemos observar notables colncidenclas v

llamativas contradicclones.,

Luego de haber superado la etapa oscura del medicevo
en la Capllla Brancaccl de Florencla fue pintado por
Masacche el primer desnudo del Renacimiento ~Adidn y Eva

expulsados del Faralso” 1425-1426. En esta blsgueeda se

iSO

Prof. Alejandra Famd |

retoma el culio a la belleza hurmana del Arte Griego. En
este renacer en las Artes v en las Clenclas observamos |a
mirada opuesta del colonizader a la gue haclamaos
frincibn.

“El Macimlento de Venus ™ obra que el autor cita em su
libre fue realizada en e afo 1482, tan sdlo diez afos
antes de que Coldn plsara estas terras. Botlocelll en su
época buscd revivir las doctrinas neoplatdnlcas. Tanto en
Fllesofia como en el Are se consideraba gue el mundo
sensible era un reflejo del mundo de las |deas.

Insiste, mno comprendo  esta  hipocresia, los
conguistadores del viejs mundo eran personas podo
sensibles a la belleza ded cuerpo, qo era que adherlan al
SeClOF mas oscure de la iglesia de aguella época?




Entrevista a Angeélica Rochon

Los caminos

no se hacen solos

La ciudad de Venado Tuerto es conocida
nacionalmente por su prosperidad economica,
dado su privilegio geografico en un modelo de
pais agro exportador. Ademas su relativa
distancia con Bs As., Rosario y Cordoba, la han
transformado en wn centro de atraccion
regional para los castigados pueblos de los
alrededores, gue han guedado relegados con
los cimbronazos que el necliberalismo dejd en
la década de los 90. Por entonces, gran parte
de los chacareros debieron arrendar sus
campos a los pooles de siembra v muchos de
ellos hasta vieron rematar sus propiedades por
consecuencia de la uwsura bancaria una
convertibilidad que le restaba hasta un 50% de
5Us ganancias.

Es en este sentido, que dentro del paradigma
del desarrollo venadense, la cultura cumple
una funcidn fundamental, con propuestas
audaces v de vanguardia. De todas maneras
esta  dltima es la menos difundida,
subordinada muchas veces por la idiosincracia
mercantilista que predomina en los tempos
actuales.

Como no hay piedra que frene el curso de
los rios, el arte vy la cultura en general se
anteponen a la frivolidad del mercado y
buscan ganar espacio en el interés popular,

Convencidos de que el trabajo creativo
ayuda a los seres humanos a vivir dentro de un
equilibrio emocional ¥y material, encontramos a
los artistas que desde su produccidn individual

colectiva en sus talleres v sus propuestas
Ean mantenido a la comunidad con la idea viva
de que otra forma de vida es posible.

En este sentido Angélica Rochdn encara gran
parte de este ideal en su proyecto de espacio
para la produccion y difusion de artistas
conocidos y jovenas promesas,

En un espacio impregnado de wvariables
cromaticas y formales donde se respira el arte
v los sentidos se activan, entablamos una
profunda charla donde la artista venadense
mos cuenta sobre sus propuestas vy
expectativas.

- JCuwdl es el motor de este proyecto ¥ que te
llevd a crear este espacio?

-Esto viene de lejos, hace tiempo existia un
espacio creade por Roberto Alfaro, corria la
década del 70 y habia poca participacion por
causas de miedo y poner el cuerpo en épocas
tan dificiles. En los Eﬂ hice un taller en mi casa
r:nmen:é a reformar la vivienda. En el B3 fue
a primera muestra en mi casa. El tiempo v la
madurez hace gue uno se juegue mas, no
importan los fracasos. MNunca encontré el

momento justo, pero ahora lo es,

-iQuiénes te apoyan y consideras que se
necesitan para gue esta idea no cadugue y
siga creciendo?

-Principalmente tengo el apoyo de mi familia,
%i no seria una convivencia terrible, después la
gente con la que uno se conecta, en definitiva
uno shempre se las ingenia.

A todo esto uno espera el apoyo del gobierno
municipal o provincial. Por ejemplo en Buenos
Ajres se aprobd o estd en eso la ley de
mecenazgo.

-Teniendo en cuenta los desafios de
permanecer en una ciudad donde la
concepcion de Arte esta ligada gene-
ralmente a lo canones clisicos de Belleza,
jcomo abordas las problematicas del arte
contemporaneo?

Fundamentalmente a través de la formacidn.
Hoy es hoy, el arte cambia con el tiempo,
ahora todo es inmediato, la respuesta tiene
que ser inmediata. De igual manera, a mi no
todo lo contemporanes me interesa.

-‘Hoy no hay un sector econdmico gque
consuma arte como otras épocas de la
historia, y teniendo en cuanta que el capital
es necesario para la produccion de arte,
determinados proyectos artisticos. Como
pensas intervenir ¥ seducir el mercado para
er vender sin caer el las telarafas de la
rivolidad vy la mercantilizacién de la obra.

-Tengo la idea de encontrar en el caming gente
que exponga asi no sea un arte comercial. La
idea es ofrecer obras de calidad, invitar a
sectores activos de la economia, empresas,
medios ¥y gente gque le interese invertir en el
arte

Tengo wuwn slogan gque es: no compre
reproducciones, compre un ariginal.

Hoy en Bs As hay muchas empresas gue
aportan al arte, no s6lo en muestras colectivas,
si no también individual.

-iDespués que Adorno con su médxima sobre
estética proclamd el final del arte ante los
desastres que el fascismo produjo en la
humanidad, vos creés gue el arte puede
ayudar a construir un mundo mejor?

-Con el arte una persona se renueva, a mi me
salvd del fuego. El arte al mover el interior te
compromete con la vida, yo no concibe una
vida sin arte.
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La Historieta
delos(]]ltimos anos

Por Leanarde Sandler

El final de los 80

Hablar de historieta en  nuestro pais no es L
sdlo hacer mencidn a una forma de dibujar v

escribir historietas, sino gque es mas bien
explicar un fenémeno de supervivencia del
género,

Fara situarmos en el contexto del
momento, basta mencionar el cierre
de Fierro a mediados de los 80.
Fierro habia sido el dltimo bastion
de la historieta argentima por
excelencia, refugio v lugar

de reconocimiento de los
grandes maestros Consa-
grados ¥ de nuevos
talentos gue asomaban
la nariz por primera vez
a éste género. Las
razones de su cierre
no vienen a cuento,
pero cuando Fierro
baja sus persianas,
s¢  produce una
especie de orfandad
gue deja deso-
rientados a cuanto
artista andaba suelto.

Bande dessinée,
Comic y Manga

A principios de los
noventa se definen tres
grandes polos  en
cuanto a niveles de
produccion y calidad en
histarieta, polos que se
mantienen hasta el
dia de hoy: Europa,
con  Bélgica v
Francia a la
cabeza, Es-
tadas Unidos

¥ Japon. Sus
autores mas

que simples
dibujantes vy
guionistas son
verdadaros

Ya Columba habia
dejado de sacar sus
conocidisimas El
Tony, D'Artagnan,
Intervalo v Fantasia.
Los  artistas ya con-
sagrados se dedican a
publicar en Europa
(entiendase Zanotto,
Mandrafina, Balcarce,
Trille, Lalia, Capristo,
Ferrari, Zampayo,
Mufioz, Risso, el
Tommy ¥ un lar-
guisimo etc.).
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artistas del medio. Dominan ampliamente una
gran gama de técnicas, tanto narrativas como
de estilo grifico, son constantes innovadores
en cuanto a tendencias sencillas, son
severamente analizados bajo la lupa del estilo,
el gusto v el contenido. Gran cantidad de
dibujantes belgas trabajan para editoriales
francesas.

No debemos olvidar los tebeos espafioles v los
fumetti , las historietas italianas. Mombres
ilustres coronam la galeria de maestros
europeos como Manara, Pratt, Moebius, Hergeé,
Goscini y Uderzo, Dupuis y Berverian, y etc,

En Estados Unidos, se sigue con los clisicos
caballos de batalla de siempre: los
superhéroes. El Mainstream estadounidense se
mueve de acuerdo a la puja entre las dos
principales editoriales: DC (Superman, Batman,
Wonder woman, Flash, Green Lantern, etc) y
Marvel (Spiderman, X men, Hulk, Fantastic 4,
etc).

Las editoriales basan en general sus éxitos de
venta en las tramas en las que puedan
envolver a los personajes, pero para esta
época, sobre todo Marvel contaba con um
grupo de dibujantes estrellas (Jim Lee en
Uncanny X men, Eric Larsen en Hulk, Mark
Silvestri en Wolverine, Todd McFairlane en
Amazing spiderman) que vendian revistas sdlo
por estar dibujadas por ellos. Incluso a

McFairlane le crean un nuevo titulo de
spiderman para que dibuje mas. Estos talentos
se sgparan de Marveyl crean Image Comics,
desde entonces |a tercera par que compite con
las anteriores. Pero por suerte no todo es
frivolidad, y DC decide abrirse camine hacia la
otra punta creando la linea Vértigo, historietas
SErias, oscuras, con cierto contenido social v
mucha libertad artistica. De ésta época surge
Sandman con guién de Meil Gaiman, que
marcaria practicamente e rumbo en cuanto a
historietas de autor se refiere.

En Japon la historieta es casi una tradicion. Es
el pais que mayor publicaciones de Manga
(historieta, obwio} produce en el mundo.
Tienen lineas de manga abarcando todo el
mercado: para nifios, para adolescentes, para
adultos, para amas de casa (en serio!), Hentai
(que serian historietas pornograficas, aungue
rara vez se publican en su pais de origen sin
censura ya que las leyes respecto a ello son
muy estrictas), soft hentai , etc.

Cada manga tiene una tirada minima de wumn
millén quinientos mil ejemplares, comparemos
con Argentina cuya publicacién mas exitosa
gue llega a 250000 ejemplares mensuales.
Pero mas alld de las técnicas de mercado, el
manga tiene un lenguaje propio, basado en |la
propla cultura occldental.

No stlo se trata de chicas con ojos enormes,
sino de nuevos parametros estéticos,
enfoques, tramas v lo mds Iimportante, wn
ritmo narrativa totalmente nuevo para los
occidentales, Es asi que el manga entra de la
manoe de la globalizacién, acompafado por el
animé {dibujos animados japoneses) con una
fuerza inusitada en todos los mercados
occidentales, al principio influenciando v luego
practicamente fusionandose con los estilas,
sobre todo en el mercado americano,

Alan Moore

Para hablar de este sefior hay que sacarse el
sombrero o por lo menoas, dejarle un parrafo
aparte.

Este inglés de pelo larguisimo v barba mas
larguisima, vestido de negro hasta los talones
¥ gue casi no da entrevistas, es a criterio de
muchos, uno de los guionistas mas influyentes
de la historieta mundial. Su trabajo se dio a
conocer en editoriales inglesas, para luego
pasar al mercado estadounidense,

Algunas de sus obras mas importantes son
Miracleman, V for Vendetta, la saga de Swamp
Thing, Watchmen {(para algunos, el mejor
comic de superhéroes hecho hasta la fecha),
Batman: a Killing Joke, From Hell, The League
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of Extraordinary Gentleman, Tom 5trong,
Promethea, Top Ten.

Que tiene de especial Moore? Muchas cosas.
Principalmente, sabe escribir historietas, y esto
no &5 poco,

Se le podian dar personajes como Batman, con
40 afios de historia en las espaldas, y él podia
sacar algo totalmente nuevo, maduro, con la
atmésfera precisa, vy encima redefinir la
mayoria de los aspectos de los personajes gue
tocaba. Esto es una constante en los trabajos
de Moore: la credibilidad, tridimensionalidad,
cotidianeidad con que dota a sus personajes.
Son totalmente humanos, falibles, ator-
mentados o felices, pero auténticos, aungue
vayan vestidos de cuero negro de pies a
cabeza, sean un arbusto ambulante, o un

vampiro. Podia retomar viejos tdpicos o
farmulas oxidadas hasta el hartazgo y siempre
darles wnas editoriales y ser "salo” un
guionista. La calidad de su trabajo siempre
sobresalio, incluso cuando le tocd escribir un
solo ndmere como en el caso de Spawn de
McFairlane . Es el autor mis adaptado al cine
de los dltimos afios: sus obras llevadas al cine
son From Hell, The League of Extracrdimary
Gentleman, Constantine (basado en el per
sonaje de Hellblazer) y V for Vendetta. Moore
impidié gue su nombre apareciera en los
créditos de warias peliculas ¥ rechazo los
dividendos de estas. Incluso de V dijo gue era
“una porgqueria”,

Desgraciadamente, en el 2005 decidid alejarse
de la historieta, dejando incluso su propia
editorial America's Best Comics.

Historieta Independiente
Argentina

Mientras tanto , con todo el alboroto a nivel
mundial , en Argentina sobraban creadores y
faltaban editores.

Ya las grandes (y peguefias) editoriales
decidieron que la historieta en el pals no era
negocio. Entonces la Onica salida que les
guedd a los historietistas fue la ldgica:
escribir, dibujar v tamblén editar sus revistas,
muchas de ellas eran fotocopiadas, recortadas
v armadas por sus propios duefios,

Vendidas por ellos también. La pericla y
creatividad llegd lejos v se vieron verdaderos
talentos en las revistas.

También habia obras con impresiones grificas
de buenisima calidad, siendo |la diversidad de
formas, estilos, tamafios , temas y presen-
tacidén el tdpico de todas. Como no existia
editor responsable, las obras podian tratarse
de lo que se quisiera, y con los formatos mas
ocurrentes. De esta mezcla cadtica empieza a
surgir la organizacion, ¥ comienzan a anmarse
grupos autoeditores, cuyo Onice fin era
solamente publicar. Muchisimos (sino la
mayoria) eran los casos en los que los
autoeditores perdian su dinero, y podian darse
satisfechos cuando salian derechos.

Las ganancias si existian no eran grandes. Pero
la historieta sobrevivid, v se formaron diversos
grupos a lo largo del pais que se reunieron en
convenciones afines. Tales grupos son por
ejemple  Llante de Mude de Cordoba,
Asoclacion de historietistas independientes de
Rosario, La productora de Maordn, UNHIL de
Tucuman, Aguelarre de 5an Micolds, Dies
Mercuri de Buenos Aires, etc. Con el tiempo se
fueron sumando mas editoriales indepen-
dientes, incluso de paises wvecinos, como
Grupo Belerofonte y Gargajo Diabdlico de
Uruguay, v La Natita de Bolivia.

Las publicaciones fueron mejorando en cuanto
a calidad v cantidad. Grandes maestros se
acercaron como mentores o simplemente
amigos para dar una mano y ver en que
andaba la cosa. Tal es el caso de Lalia,
Alcatena, Solano Lépez, Zoppi, Casalla,
Meriggi.

Pero la publicacion a través de una editorial
seguia siendo imposible.

Ahora

Actualmente, se han venido publicando varios
imtentos de hacer surgir la  historieta
nuevamente; la editorial lvrea, junto a su larga
linea de manga ha publicado obras de autores
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jévenes argentinos, Gargola ediciones suma a
sus  lineas de cdmic americano, una
publicacion de antologia de historietas llamada
Bastion. Sudestada hace lo propio también.
Pero lo que mds ha generado expectativa en
los altimos meses ha sido el relanzamiento de
Fierro. Sera porque &5 la revista con mas chapa
¥ mads historia a cuestas, o porgue en el timdn
de la misma estd otra vez Sasturain, o porgue
los maestros vuelven a publicar mezclados con
los mds jdvenes. Lo cierto es que Fierro wa
sobreviviendo wvarios ndmeros con sus
altibajos, pero sigue estando lejos de su ilustre
predecesora.

Sera cuestion de esperar a que todos estos
nuevos emprendimientos sean el empujdén
definitive para hacer funcionar de nuevo un
género en el cual Argentina tiene grandes
nombres, pero muy desaprovechados.

Merlmghi
Gioda

Departamento Arquitectura

Arguitecta Adriana Gioda
Arguitecio César Merfonghi

Rivadavia 1144 - Venado Tuertao

VI
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Eramos

tan jovenes...

Par Robermo Capdavila |

A final de los “B60, en Venado Tuerto, estibamos en la era de la
pintora y dibujante Goritzia Raies, una colorista excepcional, con una
téenica clisica insuperable; en esos afos aparecid é; flace, altisimo,
bigotudo y con ideas gue tiraba como ametralladora.

En Biblioteca Alberdi se iniciaba un Curso de dibujo, dictado por un
Profesor egresado de la Universidad de Cérdoba, ful de curioso v asi
lo coneci, dando su primera charla acerca de codmo serian las clases.

Yo, en ese momento ¥ hasta muchos anos después, no supe que ese
sabado a |la tarde habia comenzado um importante cambio en el
pequefo mundo de las artes grificas, el dibujo v la pintura en esta
pequefia ciudad del sur santafesino.

Teniamos el mismo nombre, la misma edad y las mismas ganas de
hacer "algo”,

El cambid el mundo de las imigenes por aqui, fue la revolucidn, el
aporte de lo actualizado, un fuerte empujon hacia otro lado.

Afios después, vacacionando por las sierras de Cdrdoba, cuando
algin artista plistico se enteraba de mil cludadania venadense y mi
gusto por el dibujo, me hablaban con enorme admiracion de Roberto
Alfarg, como el mis importante de su generacién por su téonica en el
dibujo v el grabado.

Luego de premios ¥ reconocimientas importantes a nivel nacional e
internacional... se apagaron las luces, v en la oscuridad sond fuerte la
masica de los "F0 v "B0. Cuando aparecian las luces, eran flashes,
relampagos,...la magia de "PAPA DOC” se hizo presente.

Al mejor dibujante y grabador de nuestra generacion.




Desbaratar |la estructura vigente es crear.

El proceso de la historia del arte ha sido,
casi en su totalidad, una sucesién de
revoluciones y reacciones estéticas.
Dichas revoluciones han implicado desde
rupturas hasta intentos de total negacidn
de |a posicién conceptual v formal
anteriormente instalada.

El boicot y la creacion se presentan como
casi simultaneas en el terreno del arte. Es
una sucesidn de ﬁa guntas, posibles
respuestas y muchas correcciones que
emergen desde el comienzo de la
humanidad.

Las vanguardias histéricas han sido el
ejemple mas claro de la creacion por
medio del ataque a “la generacion de los
Eadres , corrompiéndola casi desde sus

ases hasta |legar a la renovacion /
artistica.

Voycot como negacion de lo caduco gue
no permite el crecimiento de los
elementos positivos.

Voycot como nacimiento y principio
superador de lo viejo.

Voycot es crear sobre los cimientos del
conocimiento cientifico. '

Voycot es dinamica y transformacion.

JComo ensefiar el arte? JDe qué manera
abordar la problematica de vincular el arte
contemporaneo con el marco de la
didactica de las artes?

Consideramos la educacién artistica como
una herramienta de transformacién que
comprende lo individual y lo social
mirando el futuro sin negar &l pasado.

Voycot busca transformarse en un
espacio de debate y creacion. Invitamos a

todos aquellos que se identifiquen con
esta idea a participar de Voycot.

Andrés Calabrasa - Laura Capdevila




CAIE ISP N® 7

Centro de

Actualizacion

e Innovacion
Educativa

Las CAIEs son Centros de Actualizacidn e
Innovacion Educativa. En el pais estan
funcionando 203 centros, distribuidos en los
IFD de las distintas jurisdicciones. En la pro-
vincia de Santa Fe se han puesto en marcha, a
partir del 1 de agosto del 2008, 17 centros.
Uno de ellos, circunscrito en la Regidn VIl de
Educacion, tiene su sede en el Instituto Su
rior de Profesorado W® 7 "Brigadier Estanislao
Lopez" v la profesora Graciela Aimo es la
coordinadora del misma.

Uno de sus objetives primordiales es
construir espacios de encuentros vy de
intercambio para los docentes del sistema
educative donde cobre wvida el debate
pedagdgico, se promueva el desarrollo
profesional a través de vinculos horizontales y
se produzca conocimienta.

El proyecto CAIE comparte los ejes
estructurales gue canfiguran el programa de
Renowvacidn Educativa vy, al mismo tiempao,
desarrolla objetivas ¥  acciones especificas.
Los centros se proponen fortalecer la
formacidn inicial y el 4:Inzsa|'r|.:|lln:|e£r rofesional a
tta‘ués de las lineas de accidn establecidas y de

ﬂprnmn:uﬂn de aquellas gue puedan ser

idas vy desarrolladas a partir de las inicia-

tluas. de diferentes actores sociales,
comprometidos con el ambito educativo,

Ademds se propone generar iniciativas
politico-culturales para conocer, cuestionar,

promover movilizar el pensamiento
pedagﬂgi;lm ortaleciendoa los lazos entre  las
instituciones educativas ¥y otras entidades
afines,

En consonancia con lo anteriormente
expuesto el CAIE del I5F N® 7 recibid una...

Propuesta del
Profesorado de Arte:

Los profesores Andrés Calabrasa y Laura
Capdevila, ambos docentes de la carrera de
Arte en Artes visuales, presentaron el proyecto
de la presente revista. Lo fundamentaron como
un espacio de expresidn e intercambio gque
asuma un compromiso con lo estético y lo
social, buscando abrir un camlngdpara que en
un future se vayan sumando todos aquellos
que tengan algo para expresar en lo que al
mundao del arte se refiera.

Prof. Grachsla Alma - Coordinadars CAIE ISF N° 7 |

Algo mas para comunicar...

Un interesante trabajo realizado desde el
CAIE con el Profesorado de Arte en el marco
del Proyecto interinstitucional “Huellas
compartidas”, llevado a cabo entre el ISP N7 y
la EET N® 602, durante el segundo semestre
del periode lectivo 2008.

La Profesora Veronica Caporaletti y alumnas:
Claudia Zancheta, Elisa Rojas y Antonela
Fondati, fueron las responsables de la
planlﬂ:al:lun y de la puesta en marcha del
FI'IISITIE

La FIIHJI:IIJEHH de trabajo estuvo centrada en
rescatar los aportes de Antonio Berni, uno de
los artistas mas reconocidos de nuestro pais.
En especial se propuso evocar la intencion del
autor acerca de la necesidad de ayudar con su
arte a la construccion de una sociedad nueva,
donde la justicia social y la igualdad de
I:l osibilidades fueran colectivizadas para todos
os habitantes del pais y el mundo.

Inicialmente se presentd a los alumnos un
video, a partir del cual se las puso en contacto
con la obra del autor, y en especial, sus
monstruos, gque en tantc construcciones

polimatéricas se inscriben en ella, como
pesal:llllas de uno de sus personajes mas
conocidos, Ramona, )

Se pretendid con el andlisis de estas obras,
promover una reflexion sobre el contexto
actual, evocar los suefios, deseos, pero funda-
mentalmente generar un espacio a partir del
cual, los alumnos pudieran explicitar
libremente los miedos, temores, pesadillas...
gue les provoca su propic contexto y la
sociedad en general.

En un segundo momento y recuperando el
caming transitado, se intentd plasmar a partir
de una resolucion plastica el proceso anterior.

En este sentido se lleva a cabo un taller con
la técnica de collage, estrategia seleccionada

ara generar un espacio colectivo y multiple en
uncion del cual, los alumnos reunidos en
Qrupos, Construyeron sus Propios monstruos.
Los mismos fueron realizados con materiales
reciclables, al igual que en la obra del autor
trabajado, procurando establecer un vinculo
con las  distintas tematicas sociales e
individuales. Cada grupo tuvo que debatir y
elegir aguello gue le resulte mas adecuado y
afin a su intencign plastica, teniendo en cuenta
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la relacién contenido-forma.

Como cierre de la actividad se realizd una
puesta en comin a partir de la cual cada grupo
explicéd su obra, argumentd la eleccion de
materiales, formas v caracteristicas principales
de la figura creada.

Se solicitd también una reflexién por escrito
que diera cuenta de la temdtica elegida, asi
como también de las posibles acciones gue

contribuirian a combatirla.

Trabajos de alumnos

Los CAIES como espacios
vinculantes que impulsan
cambios significativos...

A modo de reflexion final:

Los actuales escenarios educativos demandan
de los docentes una formacidén acorde a las
actuales problematicas gue los sujetos de la
ensefianza presentan. Ante ello es inevitable
abandonar principios arraigados en la cultura
institucional en la que priman formas de
f)ensamlentu organizadas en torng a una
ogica instrumental. Es evidente que los
fundamentos de la
seriamente cuestionados.

Por lo tanto se torna ineludible volver a
mirar la escuela y su cotidianidad para resolver
la tensién entre lo gue se desea mantener de

modernidad estan

los ideales de la escuela piblica y aguello unF.
€5 necesario cambiar en consonancia con las
nuevas tearias.

En este contexto 85 necesario reconocer gue
los cambios no se producen en soledad, por lo
tanto se requiere de pensar con (Otros a traves
de un verdadero entramado de redes, que
sostenga un hacer que legitime nuestras
practicas fundamentado en wun posicio-
namiento tearica.

Por lo anteriormente expuesto es que el
CAIE del ISP N® 7 procura generar espacios de
reflexion de la accidon y en la accion para
observar, analizar e investigar el cotidiano
desenvalvimiento de las instituciones educa-
tivas vy las transformaciones gue se visualicen
COMO necesarias.

El CAIE es de todos. El trabajo de
coordinacion consiste en articular ideas,
esfuerzos, espacios, recursos y hacer posible
el encuentro entre personas;, peroc salo el
aporte gue cada uno pueda brindar vy el trabajo
colabarativo garantizan la consolidacion de los
proyectas.

Las puertas estan abiertas para las
propuestas que apunten a impulsar cambios
significativos en procura de lograr  wuna
werdadera transfarmacion educativa.

Sale del CAIE - I5F N° T




ARTE Y ETICA

Breve desarrollo
del arte social

en la Argentina

EI arte es un fendmeno excepcionalmente
complejo ¥ multiforme. Para entenderlo
CoOmencemaos por un razgnamiento elemental:
toda persona que se presta a observar una
obra de arte, en primer lugar busca un vinculo
de comunicacion, luego piensa si la realidad
representada yva sea abstracta o figurativa estd
relacionada con hechos verdaderos o ficticios,
hace una valoracion cualitativa, estética y se
admira por la técnica v la audacia creativa.
Todos estos elementos van a formar parte de
un andlisis general de la obra.

Cuando hablamos de veracidad en el arte, es
inevitable referirnos a una toma de posicion: el
artista va a representar los distintos hechos
que forman parte de su vida social y espiritual,
valiendose de la estética como herramienta de
comunicacién. El criterio estético fue variando
a través de la historia generando distintos
efectos sobre el espectador. La idea de belleza
5¢ fue modificande con la historia y s5e puso al
servicio del contenido tematico de la obra.
Sobre esto Antonio Berni dice:

Anfonio Berni

"Wo podemos hablar de una belleza tipo,
superior a todas; pero si podemos afirmar que
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Prof. Lic. Andrés Calabrasa

el arte ha sido grande cuando ha ejercido bien
sus funciones dentro de wna sociedad,
favorecida por una realidad circundante. El
dgrte cambia sequn el siglo, segin el pais; pero
lo gue es permanente es esa fuerza que fluye
de él cuando se nutre de su tlerra, de su clima
¥ de sus mejores hombres de accion.” (1)

Con esto quere-
mos decir que,
todo artista plas-
tico, como  ser
humano BESEmn-
cialmente social,
puede optar por
mostrar la rea-
lidad exterior
acompafiando los
intereses popu-
lares o mostrar
una realidad eva-
siva, sin mayor .|
interés  gque el
placer formal.

El grupo Espartaco, formado por Ricardo
Carpani, Juan Manuel 5dnchez, v Mario Mollari
como miembros fundadores, en su manifiesto
denominando “Por wn Arte Revolucionario®,
dicen sobre lo anteriormente expuesto:

.0 A través de las mejores obras de los mas
grandes artistas de la historia, percibimos
ante todo el espirity de la sociedad gue las
engendrd, No puede ser de otra manera, ya
gue el artista es un hombre y todo hombre se
conforma fundamentalmente segin los
elementos sociales que gravitan sobre él;
productor de la sociedad, al expresarse
artisticamente, si lo hace en un sentido
profundo y con sinceridad, dard expresion de
un modo inevitable, al medio gue lo rodea. (...} (2)

En consecuencia, un artista plastico gue
busca acompafiar el progreso de las masas
populares hacia una sociedad mejor, no debe
privar a las mismas de sus necesidades
histdricas, por el contrario, debe ayudar a
mirar el pasado para entender el presente y
construir el futuro. Es en este caso cuando




vamaos a definir el aspecto ideolégico de cada
obra ¥y fundamentalmente en el aspecto
moral, la ética de cada artista, o sea, si su
pensamiento &5 coherente con su accionar.
Volviendo a Antonio Berni al respecto nos dice:

Vivimos en una etapa de la historia en la gue
un hecho o una expresidn cualguiera btiemen
distintos significados segiun las ideas y los
sentimientos de quien los valora. Clertos actos,
morales para unos, resultan inmorales para
otros; vy asi, la justicia se puede transformar
en injusticla segin el bando g que pertenece el
condenado o el absuelto. Matar a un poeta por
sus ideas politicas es un "bien social” en un
Estado gobernado por fascistas; pero resulta
un crimen en una democracia. (...)

Una pintura considerada grandiosa en una
colectividad puede llegar a ser digna del fuego
para ciertas personas. 5 la obra Guernica
cayera en manos del general Franco seguro
que de inmediato la mandaba a destruir pu-
blicamente.

Los intereses y las pasiones cubiertos por la
corting de humo de la doctring tienen hasta
efectos retroactivos; en Alemania y Espafa se
han alimentado hogueras con libros de Balzac,
Heine, Zola, etc. (...}

Solo podemos afirmar gue el sentido de
Justicia estd relacionado con el interés cultural
v material de la mayoria de la colectividad. No
puede ser wverdad ni  justo lo gque sdlo
contempla el bien de una minoria parasitaria,
ediflcade sobre el perjuiclo y sometimienio de
la casi unanimidad de un pueblo. En arte,
imponer un tipo de expresion contrario a la
psicologia de un pueblo (no confundir con
populacho) es dar camine a lo falsedad y la
decadencia”. (3}

Estas reflexiones hechas por uno de los mas
grandes referentes del arte social en
Argentina, nos sirven para avanzar sobre el
aspecto moral ¥y decir que el mismo esta
determinada por la lucha de clases. Engels
cuando le contesta a Duhbring, quien buscaba
fundamentar un sistema moral absoluto, dice:
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Guernica™ Pobla Picasso

“Desde el momento en que se desarrolla la
propledad privada sobre las cosas muebles, se
impone necesariamente en todas las
sociedades en gque se rige esa propiedad
privada, como precepte moral, comin a todas,
el de "no robaras”. jE5 gque este preceplo se
transforma por ese solo hecho en norma
eterng de moral? Nada de eso. En ung socledad
de la gque hubiesen desaparecido los moviles
del robo, en las que por consiguiente, a la
larga, solo una persona perturbada pudiera
robar, el predicador de moral gque subiese al
pulpite a proclamar solemnemente la verdad
eterna de "ho robaras”, serla objeto de chacota
gerneral.

D¢ acuerdo con esto, rechazamos toda
pretension de querer imponer como ley eferna,
definitiva, como ley wmoral inmutable,
cualquier moral dogmdtica bajo el prefexto de
que también el mundo moral tiene sus
principios permanentes, gue estdn por encima
de la historia y de las diferencias nacionales.
Por el contrario afirmamos gue hasta hoy toda
teoria moral ha sido, en ultima instancia,
producto de una situacion econdmica concreta
de la sociedad. ¥ como hasta hoy la socledad
se ha agitado entre antagonismos de clase, la
moral ha sido siempre unag moral de clase: o
Justificaba la dominacidn y los intereses de la
clase dominante, o representaba, cuando la
clase oprimida se hacia lo bastante poderosa,
la rebelidn contra dicho dominio v los intereses
del futuro de los oprimidos.” (Obras Escogidas.
Carlos Marx-Federico Engels.Tomo3 PAG, 79-
)

En este sentido ¥y como ya lo venimos
anticipando, vamos a hacer un breve recorrido,
acentuando el valor ético, de aguellos artistas
plasticos gque mediante sus obras fueron
cronistas graficos de la historia, este pasaje a
su vez nos va a demostrar la vigencia del arte
social en nuestros tiempos.

Para empezar vamos a remontarnos a la
época de la colonizacion; nuestro sector
continental fue usurpado por Espafia, potencia
gque avalaba ideoldgicamente la “Contra
Reforma”, la misma estipulaba en el "Concilio
de Trento", la utilizacién de imagenes graficas
como forma de adoctrinamiento. De esta
manera el arte Barroco com SUS @SCOFZOS, SU
sentimentalismo v realismo  formal se
transformo en el arte oficial de la iglesia
catélica y la monarquia.

Contra esta forma de propaganda sacra, que
imponia a fuerza de espada |la corona
espaficla, aparece el primer ilustrador de
nuestra América, Huaman Poma de Ayala, que
en 1615, va a cambiar el contenido v la forma
de representacién, realizande un documento
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gue une textos vy dibujos. Las imagenes son
formalmente muy similares al arte Maif,
también se asemeja al arte Bizantino o
pinturas orientales, pero la subwversion del arte
de Huaman Poma la vamos a encontrar en el
contenide tematico, donde refleja valiéndose
de las formas figurativas, simbdlicas ¥
expresivas, las atrocidades de los espafoles
en el Cusco.

Andloga visién la podemos encontrar tres
siglos mas tarde, en el pintor realista Héctor
Giufre, que en 1944, lanza el “Manifiesto de
los Pintores Libres de América”, donde dice:

“Es un hecho de todos sabido gue el proceso de
colonizacion del hombre en América fue un
proceso de imposicidn cultural. La total
liberacidn del hombre en América se habrd
realizado cuando se haya guitado de encima
los  modelos culturales de imposicidn,
integrando su pensamiento y su accion a la
cultura de su puekio” . (4)

La valentia y el sentido vanguardista del arte
de Huaman Poma de Avala, de esta manera

gueda inscripto entre uno de los antecedentes
mas firmes del realismo social en estas
latitudes, donde pone toda su sensibilidad y
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conciencia al servicio de mostrar la verdad
sobre la situacidn del aborigen en los
momentos coloniales, para ello se valio del
arte como un grito de denuncia.

Las imdgenes de Huaman Poma de Ayala,
son reelaboradas en la antesala del siglo XX,
por el artista plastico Ledn Ferrari, ¥ es5 acad
donde podemos hacer un puente histdrico,
que tiene que ver con la ética y el compromiso
social en cuanto a la defensa de los derechos
humanos. En este sentide Ledn Ferrari,
valiéndose del fotomontaje une las imagenes
de los nativos torturados con las imagenes de
los miembros de la junta militar del golpe de
Estado de 1976. El efecto visual produce una
sintesis histdrica, que tiene gue ver con dos
mgmentas de nuestra conguista, la primera en
manos de la metrdpolis espafiola y en la
segunda donde mediante el golpe militar
subyace la entrega del patrimonio nacional al
imperialismo en sus distintas formas e
instituciones. De esta manera siglo XV v XX se
unen en el contenido de la obra de Ledn
Ferrari.

Eduardo Sivori introduce el realismo como
tendencia y posicion ética ante el naturalismao,
el  romanticissmo vy el barroco  gue
predominaban en la pintura Argentina a
mediados del siglo XIX. Una de las
caracteristicas del naturalismo es la
idealizacign de lo representado; estéticamente
era inmaculado, preciosista, las personas y los
paisajes parecian inmutables ante el tiempao, el
espacio vy las relaciones sociales. Por el
contrario el realismo propuesto por Sivori, se
sumerge en el lodo de la miseria, la
imperfeccion, los estados emocionales
producidos por las condiciones de vida. De
es5ta manera surgen pinturas como  TEl
despertar de la sirvienta", duramente criticada
€N 54 Momenta, ne por su valor estético, sing
que por la eleccién del tema vy la veracidad de
la representacion. En septiembre de 1887, "El

Censor”, haciendo alusidn a dicha obra dice:

JEl levantar de la sirvienta! JA guien se le
pcurre pintar semejante majaderia, sobre Lodo
cuando la sirvienta es tan fea, tan desgrefada
¥ tan sucia como la que el a elegido como
modelo? (...) Eso de elegir un lema sucio para
limitarse a la reproduccidn de algo
repugnante, s un error én los gue caen los
principiantes. [...) Cuando el joven artisia
vuelva de ese error, va g producir obras de
mucho méritaos, pues en su Lever de la Bonne
revela gque tiene condiciones para llegar a
despertar de la patrona.” (5)

Como vemos para los sectores conservadores,
e5 el contenido de la obra, lo que van a
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comenzar a cuestionar vy vigilar celosamente,
hasta llegar a marginarlo de las instituciones
artisticas. Eduardo Sivori, fue uno de los
primeros en conocer el desprecio de la
oligargquia. Posteriormente, ya comenzado el
siglo XX, en Buenos Aires, un grupo de artistas
denominado "Los Artistas del Pueblo” tomo la
posta realista vy representd a la clase obrera,
con sus penares ¥ luchas. Esto fue considerado
insulto suficiente para gue le cerraran las
puertas de los museos v galerias, que por
entonces brillaban con  los  paisajes

impresionistas v la tranguilidad gauchesca.
Paralelamente en Rosario, la misma suerte
corrié Antonio Berni, junto a sus colegas de
“La Mutualidad"”.

¥Y¥a en los afos 50, cuando occidente
comienza a ser monopolizado por la cultura
estadounidense, el realismo social se
transformo en la amenaza numero uno dentro
del arte v el refugio creative de presuntos
comunistas, en este sentido, quienes fueron
consecuentes con esta forma de sentir el arte y
la vida, sufrieron primero el desprestigio v mids
adelante las persecuciones, en manos de las

Ledn Ferrari

dictaduras nativas,

En el aspecto formal, el realismo social, fue
evolucionando estéticamente con los aportes
experimentales de otras tendencias, como el
expresionisma, el cubismo, el futurismo, el
dadaismo, el constructivismo, el surrealismo,
el informalismo, etc. Todos estos movimientos
son producto de una nueva sensibilidad
humana ante el progreso social v sus saldos
positivas ¥ negativos. En  consecuencia, no se
pueden entender el expresionismo, el
dadaismo v el surrealismo sin los efectos
psicologicos de la crisis capitalista, del
desencadenamiento de la guerra mu r'.n:lial"'g.I del
cuestionamiento a la moral burguesa vy sus
instituciones: o la dinamica futurista v la
organizacion constructivista sin el desarrollo
u o v la maquinizacion de la industria; ala
nueva objetividad sin la amenaza del fascismo;
al arte Pop sin la sociedad de consumo y al
informalismo sin la cadtica visidn de un
mundos amenazado por la exterminacion
nuclear.

Todo esto nos demuestra gue el arte, como
una forma particular de conciencia social, esta
determinado por el mundo exterior, mas alla
de sus resultados formales. 5i observamos gue
en el inicio del siglo XXI las obras de Pablo
Sudrez, Diana Dowec, el grupo Escombro,
entre otros, nos dejan un registro fehaciente,
del paso destructive del neoliberalismo sobre
la sociedad, vamos a encontrar la vigencia del
realismo social con wvariantes rmales,
materiales y técnicas.

Quienes ayver ¥ hoy sintieron gue la funcidn
del arte excede la contemplacion estética v la

mera experimentacian farmal; 58
comprometieron con el ser humano,
entendieron sus demandas witales AT

finalidad terrenal, nutriendo sus obras de un
nueva humanismo, en consecusncia estamos
en condiciones de afirmar, que el arte y la
ética, estan unidos, a la hora de hablar de la

construccion de una sociedad mas justa.
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